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Prihovor

Juraj Steklaé, Svetlana Waradzinova

Vazené dadmy a vazeni pani, cteni Ucastnici a ucastnicky konferencie,
mili priatelia umenia vo verejnom priestore, dovolte, aby som vas ¢o
najsrdecnejSie pozdravil a aj privital na konferencii o umeni vo verej-
nom priestore, ktord uz strnastykrat spoluorganizuje Bratislavsky sa-
mospravny kraj spolu s obc¢ianskym zdruzenim Academia Istropolitana
Nova a jej partnermi a tyka sa stavu, ochrany a vizie tohto typu umenia.

To, Zze je zahrnuté do Dni Eurdpskeho kulturneho dedicstva, sveddéi
o zavaznosti témy a rozmeroch jej diskutovatelnosti. Je zrejmé, ze
v krajinach, ktorych sa tento fenomén bezprostredne dotyka, ma v nich
isty druh vyraznej dynamiky, najma s ohladom na viziu ako, kedy, kde
a preco. Preto by som sa s vami rad podelil s niekolkymi nahladmi.

Na jednej strane ho mame ako keby presne zadefinované aktualnym
stavom, na strane druhej nas téma vracia v dnesnej dobe k prapodstat-
nym prvotnym otazkam: ,Co je verejné?, ¢o je priestor?, ¢o je umenie?”
Tieto zakladné otdzky a sucasny stav ndm k otazke ,aké je?" pripajaju
otazku ,aké bude?”, akd je nasa vizia pre tento typ umenia do buduc-
nosti.

Rad sa v takychto chvilach diskusie vraciam k myslienke, Zze kultura
vSeobecne sa da zjednodusSene rozdelit na dva fenomény: na zabavu
a umenie. Zatial ¢o zabava je nieco, pri Com pookrejeme v rytme pol-
kového taktu a porozprava ndm, aki sme Uzasni a skveli, pripadne sa
potesime, ked zohladnuje estetické hladisko, ¢asto ho vsak ani nema.
Naproti tomu umenie ma vacsiu ambiciu.

Okrem estetickosti ponuka aj myslienkotvornost. V dobrom nuti ¢loveka
uvazovat. Myslienka je dnes nosnym kritériom umeleckého diela. Casto
byva vycitava, aby nas aj v tejto podobe posuvala dopredu. Preto ju ve-
rejnost niekedy aj tazsie vnima, obCas az odmieta. Ale myslienka je to,
¢o je z mdjho pohladu hlavnym odkazom do verejného priestoru. Ma nas
urobit lepsimi, kultivovanejsimi, citlivejsimi, ale najma hodnotovejsimi.

Pri tomto prvku sa dostavame k definicii verejného priestoru ako ta-
kého, a to z pojmu slova verejny. Zostdva na polemiky, ¢o je verejny
priestor a ¢o uz nie, ¢o je neverejny, i ked v tomto pripade neverejny
priestor nie je opozitum k slovu verejny, lebo jeho pristupnost je zade-
finovana inak.



Definicia pojmu verejny priestor z pohladu umenia je taka, ze ide
o priestor, kde prvotne nejde ¢lovek za umenim, ale umenie za clove-
kom. A to je nesmierne doblezité v Case krizy spoloc¢nosti. A o to teda
este viac dnes, lebo sa v nej nachadzame.

Casto sa v ponfmani priestoru ide az na hranu. Preto aj skvelé umelecké
diela neskorsim preformovanim priestoru mézu zaniknut, az sa zdegra-
dovat. Z toho dévodu je namieste pri vzniku ¢i pri rekonstrukciach pris-
ne hodnotit charakteristiky priestoru.

Vznikd totiz isty princip duadlnosti, ked nielen umelecké dielo formuje
verejny priestor, ale istym spdsobom aj verejny priestor formuje ume-
lecké dielo, ktoré pri holych stenach ateliéru pdsobilo inak.

Striedmost priestoru nam pomaha vnimat podstatu diela. Menej je viac.
Vznika niec¢o od formy suzvuku az po Heglovsku formu jednoty a boja
protikladov.

Ocitdme sa tak tvarou v tvar umeniu v podobe od grafiti, cez streetart,
az po diela od etablovanych socharov. Kladieme si az extrémnu otazku,
kedy sa stavaju umenim vo verejnom priestore. Alebo ¢i aj vyklad ob-
chodu sa mdze stat umeleckou instalaciou.

Opravnene sa tak pytame, myslim, Ze aj vy, nielen ja, ¢i to, ¢o za ostat-
nU dobu u nas vzniklo, ¢i sa vzdy stalo umenim vo verejnom priestore.
Casto médme tuto pochybnost aj pri zadaniach najvyssich institlcii tejto
krajiny. Je to otdzka, na ktorud si musime bolestivo odpovedat, ale bolest
je jeden z prvkov, ¢o nas nuti premyslat. Osobne sa domnievam, Zze sme
v minulosti mali jasnejSie a presnejSie nastavenie kritérii pre umenie vo
verejnom priestore. O to zadvaznejsia je nasa Uloha dnes pri jeho obno-
vovani. V tomto velmi dakujem svojim spolupracovnikom za ich usilie
a napinanie nasej vizie.

Pripojil by som es$te Uvahu z oblasti mediciny, ktora je ale platna pre cely
zivot a svet. Pri zavere¢nom hodnoteni je dblezité nielen to, ¢o lekar
(vSeobecne ¢lovek) spravil, ale aj to, ¢o nespravil, comu sa pripadne vy-
hol. A to je aj odkazom pre nas dotyk s umenim vo verejnom priestore.
Je dblezité vyvinut na jeho obnovu a kultivovanie maximalne Usilie, aby
sme jedného dna neboli hodnoteni za to, ¢o sme neurobili. Drzme si
v tomto odhodlani spolo¢ne palce...

Dakujem véetkym, ktori prikladaju ruku k dielu.






Moznosti a skusenosti

Jan Hoffstadter

Dovolte, aby som Vam predostrel
niekolko poznamok o moznostiach
a skusenostiach z pozicie predse-
du pomnikovej komisie, ktord som
zastdval v minulych rokoch.
Pomnikovu komisiu, ktorej cielom
bolo posudzovat vytvarné navrhy
do verejného priestoru, tvorili eru-
dovani odbornici, medzi ktorych
patrili historici, kunsthistorici, ar-
chitekti, vytvarnici a zastupcovia
mesta. Tato komisia sa vo svojej
podstate javila ako skveld moz-
nost na vstup umenia do verej-
ného priestoru. Prvotné nadsenie
vSak po Case vystriedala skepsa.
Za tie roky podsobenia sa nazbie-
ralo viac negativnych ako pozitiv-
nych skusenosti.
Na jednej strane, komisia ako po-
radny orgdn bola mestom skor
pouzivana na prikrytie istych roz-
hodnuti, na strane druhej, Casto
neakceptovand vo findalnom roz-
hodnuti. Priklady su k dispozicii
a podrobnosti k nim tiez.
Co z mojho pohladu vnimam ako
zasadnu vec, Ze sa nepodarilo vy-
tvorit KONCEPT NA MOZNE RIE-
SENIE VSTUPU SUCASNEHO UME-
NIA DO VEREJNEHO PRIESTORU,
ktory by jasne stanovil pravidla hry
pre buduce projekty.
Doévodovy, preco k tomu nedoslo je
urcite viac:
* Casté neakceptovania relevant-
nych nazorov komisie;
*  politické rozhodnutia a lobing,
ktoré obmedzovali jej ¢innost;

* neprizyvanie clenov komisie
do verejnych sutazi;
+ dobrovolnost ¢lenstva bez na-
roku na honorar.

V suUcasne] hektickej dobe, ked
erudovani odbornici  poskytuju
svoje ,, know- how" pri tak zdsad-
nych veciach, ako je tvorba verej-
ného priestoru na dlihé desatrocia,
by malo byt spoloenskou samo-
zrejmostou, Ze sU za svoju cinnost
odmeneni. Je to vsSak na dlhsiu
diskusiu.

Tak ¢i tak, tieto i dalsie okolnosti,
o ktorych mézeme nasledne dis-
kutovat, vnimam ako slabu stran-
ku samotnej podstaty fungovania
pomnikovej komisie. Postupne
opustali komisiu viaceri ¢lenovia,
ktori boli sice nahradeni novymi,
nemenej kompetentnymi osob-
nostami, no situacia sa nemenila
a nestabilizovala, a tak po niekol-
kych kontroverznych rozhodnu-
tiach som sa rozhodol vzdat funk-
cie predsedu pomnikovej komisie.
Pokial som dobre informovany, ko-
misia Ma dnes inU podobu aj spd-
sob svojho fungovania. Som pre-
svedceny, ze obdobné problémy
existuju nielen v Bratislave, ale aj
inde na Slovensku - ¢est vynimkam.

Histdéria vzniku komisie

Predchodca ,,pomnikovej* komisie
Takzvana protokomisia vznikla
v roku 2013 na zdklade podnetu,
ktorym bol navrh na zriadenie
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pomnika sv. Cyrila, Metoda a Go-
razda. Ziadatelia - rimskokatolicka
cirkev a Matica slovenska - vtedy
predlozili vitazny navrh pomni-
ka, ktory vzisiel z internej sutaze
ziadatela. Vedenie mesta si bolo
vedomé naroc¢nosti posudzovania
vytvarnych kvalit navrhovaného
diela, a preto primator hlavného
mesta inicioval vznik odbornej ko-
misie pod gesciou riaditela Mest-
ského Ustavu ochrany pamiatok
v Bratislave (MUOP), ktora by tuto
Ulohu a tym aj odbornud zodpo-
vednost prevzala na seba. Komisia
splnila svoju Ulohu - posudila vy-
tvarné kvality predlozeného navr-
hu a usudila, Ze dielo nie je vhodné
na instalaciu do verejného priesto-
ru v centre mesta. Komisia bola
postavena na dvoch principoch:

*  principe odbornosti (vSetci jej
¢lenovia boli odbornici v danej
problematike);

*  principe nezavislosti na hlav-
nom meste (vacsina clenov
bola z externého prostredia).

Komisia fungovala ako poradny

zbor primatora a nemala rozho-

dovaciu pravomoc. Posledné slo-
vo mal Statutdr hlavného mesta

a niesol zan politickl zodpoved-

nost. V tomto konkrétnom pripade

si primator osvojil ndzor komisie

a obhajil ho aj v pléne mestského

zastupitelstva.

Zriadenie regularnej komisie

Komisia z akcie Pomnik sv. Cyrila,
Metoda a Gorazda bola jednora-
zovym poc¢inom a ukoncila svoju
¢innost hned po zamietnuti vybu-
dovania pomnika. Podla vedenia
mesta vsak dokazala svoju ,,uzitoc-
nost”, a preto primator ulozZil ria-
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ditelovi MUOP vypracovat $tatut
novej komisie, ktord by pracovala
uz natrvalo. Pri jej konstituova-
ni boli prevzaté oba principy, kto-
ré sa pri prvej komisii osvedcili -
princip odbornosti a nezavislosti.
Nezdvislost na hlavnom meste
mala byt zaru¢ena tym, ze v komi-
sii mali byt iba dvaja zastupcovia
mesta (ndmestnik primatora pre
kultUru a riaditel MUOP) a véetci
ostatni mali byt z externého pro-
stredia. Princip odbornosti mal
byt dosiahnuty tak, Zze boli oslo-
vené renomovaneé institlcie a tiez
sektor nezriadenej kultury, aby
navrhli svojich zastupcov. Diver-
zita odbornikov bola dosiahnuta
Sirsim vyberom z oblasti archi-
tektury (STU, Komora architek-
tov), vytvarného umenia (VSVU,
Slovenska vytvarna unia, Verejny
podstavec) a teoretikov (SNG,
GMB, SAV). U&ast v komisii nebola
honorovana (princip nezavislosti)
a bola poradnym zborom prima-
tora, ktory mal pradvo menovat
a odvolavat jej ¢clenov.

Legislativne limity prace komisie
Zriadovatelia komisie mali ambiciu
stanovit zaber komisie maximalis-
ticky - na vsetky verejné priestory
hlavného mesta a v pripade pa-
matnych tabul aj na vSetky fasady,
ktoré su orientované do verejnych
priestorov. Na zaklade pravneho
posudenia legislativno-pravneho
oddelenia magistratu (uz pri vzni-
ku Koncepcie) vsak tieto ambi-
cie nemohli byt naplnené. Pravny
pohlad bol jednoznac¢ny - hlavné
mesto ma dosah iba na tie pozem-
ky a budovy, ktoré su v jeho vlast-
nictve. Kedze legislativa neoperu-



je s pojmom ,verejného priestoru”,
nedd sa na nom postavit praca
Jpomnikovej“ komisie.

Rozsah zaberu cZinnosti komisie
tak bol od pociatku obmedze-
ny iba na pozemky a objekty vo
vlastnictve mesta, ¢o malo ne-
priaznivy vplyv na objektivnost
pristupu k rébznym ziadatelom.
Dalsim nedostatkom bola sla-
ba legitimita komisie z pohladu
mestskych c¢asti. Tym, ze komisia
nebola zakotvena v pravnych do-
kumentoch usmernujucich vztah
mesta a mestskych ¢asti, staros-
tovia tychto mestskych ¢asti mali
tendenciu komisiu ignorovat. Od-
delenie kultdry magistratu sice vy-
vijalo v tomto smere osvetu vocdi
kulturnym referentom mestskych
Casti, ale chybala podpora na sta-
tutdrnej Urovni z pozicie primato-
ra vocCi starostom.

Prinos ¢innosti komisie

Jednym z hlavnych prinosov po-
radnej cinnosti komisie bol ne-
sporne multidisciplindrny cha-
rakter jej zadberu. Do komisie boli
cielene vybrani zastupcovia z ob-
lasti vytvarnej tvorby, tedrie ume-
nia, architektdry a historie. Kedze
kazdy z odbornikov vnasal do dis-
kusie svoju Specializaciu, proble-
matika bola vzdy prediskutovana
z rbznych uhlov, a tak aj v proce-
se konkrétneho hodnotenia to-
ho-ktorého navrhu dochadzalo
k synergickému efektu. Vystupy
boli vdaka tomu lepsSie zddvodne-
né a mali aj Sirsi zaber.
Problémové stranky c¢innosti ko-
misie

Zakladnym metodickym podkla-

dom pre ¢&innost komisie bola
,Koncepcia nardbania s pamatnik-
mi, pomnikmi, vytvarnymi dielami
a pamatnymi tabulami na uzemi
Bratislavy”, schvalend mestskym
zastupitelstvom. Koncepcia ne-
bola vytvorena ako ,,navod na po-
uzitie”, ale obsahuje subor hod-
notiacich principov a technickych
parametrov odvodenych z tedrie
a praxe pomnikovej a vytvarnej
tvorby. Tieto principy a parametre
mali sluzit na to, aby poskytli ¢le-
nom komisie pevné body, o kto-
ré sa da opriet pri rozhodovani.
V praxi sa vsak ukazalo, ze viaceri
¢lenovia tieto principy pri hodno-
teni nepouzivali a ich vstupy mali
velmi subjektivny charakter.

Za negativny prvok prace komisie
by sa dala povazovat neochota
diskutovat o systémovych riese-
niach. ISlo napriklad o koncept do-
¢asnych prezentacii umeleckych
diel vo verejnom priestore alebo
iniciacny navrh umiestihovania
memoridlovych diel. Odozva na
podnety predlozené v tomto du-
chu bola velmi slaba, takmer ziad-
na. Komisii vyhovovala viac praca
na reaktivnom principe, kde sa iba
reagovalo na konkrétne podnety
predloZzené na rokovanie.

Negativne vonkajsie faktory
Komisia bola zriadend ako po-
radny zbor primatora Bratislavy
a v tomto smere pocitovali jej ¢le-
novia zo strany vedenia mesta vel-
mi kolisavy pristup:
* bud islo o nezaujem o pracu
komisie (vo vacsine pripadov);
« alebo bol vyvijany v niektorych
pripadoch neprimerany natlak
(Pamatnik novembrovej revo-
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lUcie; pomnik A. Srholca pri

Brane slobody).
Vo vacsine pripadov chybala ¢le-
nom spatna vazba od vedenia
mesta. So spatnou vazbou uzko
suvisi aj otdzka kompetencii ko-
misie. Clenovia boli, samozrejme,
uz na zaciatku informovani o po-
radnom Statute komisie a o tom,
7e komisia sama osebe nemodze
rozhodovat. Vnimali vsak ako ne-
dostatok, ze vedenie mesta sa ne-
postavilo za ich odporuc¢ania a ne-
podporilo ich.
Dalsim vonkajsim faktorom bola
absencia spoluprace mestskych
Casti s hlavnym mestom, resp.
s komisiou. Mestské ¢asti vnima-
li komisiu ako obstrukciu v pro-
cese schvalovania a kedze praca
komisie nebola nikde legislativne
ukotvend, vyhybali sa kontaktu
s fou. Staré Mesto napr. schva-
lilo osadenie prvku, ktory bol
este v procese pripomienkovania
(model mesta), na nim spravo-
vanej ploche a vbbec sa pritom
neriadilo odporuc¢aniami komisie.
Iné svoje projekty (napr. Havlova
lavicka) mestska cast vobec do
komisie nepredlozila. Tento prob-
lém sa tyka vSetkych mestskych
casti a Staré Mesto sa spomina
Ccastejsie iba preto, lebo vacsina
pomnikovych a vytvarnych aktivit
sa odohrava jeho na Uzemi.

Zopar zaujimavych faktov:

Pocas 9 rokov fungovania komisie
(2013 - 2021) sa uskutocnilo 20
zasadani komisie.

Pocas tychto zasadani komisia za-
ujala stanovisko k cca 65 roéznym
zadaniam. Pri vacsine z nich pri-
jala konkrétne stanovisko, prijaté
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hlasovanim. Viaceré projekty ko-
misia posudzovala aj opakovane.
Komisia sa na zasadaniach veno-
vala aj cca 80 dalsim informaciam
o réznych aktivitach, zameroch ¢&i
postrehoch ¢lenov komisie.
Predseda komisie sa viackrat
stretol s primatorom mesta aj so
zastupcami kulturnych institucii
mesta, o com referoval na zasada-
ni komisie. Komisia bola raz aj na
spolo¢nej obhliadke miesta osa-
denia pomnika.

Zo 65 predlozenych projektov

najviac predkladatelov

e cca 43 %, tvorili
zdruzenia a nadacie;

* necelych 20 % ziadosti bolo
prestresené Magistratom hlav-
ného mesta Bratislavy a jeho
organizaciami;

e 15 % ziadosti podali minister-
stva ¢i iné statne organizacie;

e v 75 % su predkladate/mi indi-
vidualni ziadatelia;

* 3% tvoria mestské Casti;

* 4 % ambasady a zastupitel-
stva;

e 75%ini.

obcianske

Z predkladanych navrhov komisia
odsuhlasila 56,3 %. Nesuhlas vy-
jadrila v 26,6 % pripadov. Bez sta-
noviska zostalo 14 % navrhov, 1,5 %
tvorilo ,iné".

Druh realizacie

e v 377 % bol predlozeny zadmer
na novy artefakt;

« v 54 % komisia posudzovala
osadenie konkrétneho pamat-
nika;

* Vv 8,2 % sa vyjadrila k premiest-
neniu pamatnika (pomnika).



Realizacia predlozenych projek-

tov

* 38.3 % projektov bolo realizo-
vanych;

* 18 % navrhov je v procese reali-
zacie;

« 43,3 % projektov sa nerealizo-
valo.

CO DALEJ?
Treba zlepsit komunikaciu, kedze
na to tomto stoji a pada vsetko
ostatné. Okrem iného vytvorit aj
spdsob, ako prezentovat stanovis-
kd komisie na strdnke mesta, pri-
padne v médiach, nakolko sa tieto
témy dotykaju obyvatelov mesta.
Umenie vo verejnom priestore
moze a ma byt stabilnou, funguju-
cou sucastou verejného priestoru.
Ide o sUtaze, nakupy diel (aj zahra-
ni¢nych autorov), umenie ako pri-
pomenutie si historickych udalosti
a vyznamnych osobnosti. Umenie
volné, autorske, ktoré spolupracu-
je s architekturou a dotvara exis-
tujdce verejné priestory.
Vytvarné umenie vsak mdze pbdso-
bit aj v mnohych inych podobach
,Zivého organizmu“- kratkodobé
prezentacie, vytvarné workshopy
¢i sympdzia.
+ Je prostriedkom, ktory pod-
necuje ku vacsej komunikacii
a stretavaniu sa.
*  Ukazuje, kolko moznosti vytva-
ra rbznorodost idel.
» Otvara diskusiu.
* Uc¢i k respektu.
Aby som nehovoril len vseobec-
né .frazy"“, mbdzeme sa pozriet na
konkrétne projekty, ktoré su tym
pozitivnym prikladom, ako sa
idea v projekte mbze pretavit do
konkrétnej realizadcie vo verejnom

priestore: podotykam, Ze ide len

0 uzky vyber projektov so sustre-

denim sa najma na Bratislavu.

* Fontana Druzba - rekonstruk-
cia fontdny na Namesti slobo-
dy v Bratislave

Hlavné mesto spristupnilo fonta-

nu Druzba na Namesti slobody

v Bratislave po 16 rokoch, pocas

ktorych bola jedna z najvacsich

fontan na Slovensku nefunkc-
na. Fontanu komplexne obnovili

a Uprava sa tykala aj ndmestia. Ur-

Cite sa jedna o jeden z najlepsich

pocinov svojho druhu! Po novom je

mozné do fontany bezpecne vstu-
pit, schladit sa a travit ¢as volne,
bez zasadnych obmedzeni, v tom-
to verejnom priestore. Fontdna

PO jej otvoreni sa uz za kratky Cas

stala oblUbenym novym verejnym

centrom.

Fontana Druzba
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« OCTAHEDRAL BODY

Autor: Viktor Fre$o

Predizend nébreznd promenada
v Eurovea City - nedavno realizo-
vany objekt, ktory vznikol vdaka
sutazi a voli sukromného investora.

Octahedral Body

+ DIVNO

Autor: Petr Vacek
Bratislavskému biznis centru
Aupark Tower dominuje noveé
umelecké dielo autora Petra Va-
ceka ,Divnd“. Instaldcia umoc-
Auje vynoveny dizajn vstupnych
priestorov budovy a zaroven
nadvazuje na genius loci blizkeho
Sadu Janka Krala. Dielo vzniklo na
zdklade sutaze vypisanej sukrom-
nym investorom.
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Divno

« PROJEKTY V MESTE:

- Projekt S.E.M (sympdzium
Erny Masarovicovej) Kombi-
nacia nezamenitelného pro-
stredia, ludi a pristupov k tvor-
be vytvaraju velmi Specifické
podmienky pre tvorbu. Sym-
pdzium SEM (2009 - 2023) je
jedno z najdlhsich kontinualne
trvajdcich sympdzii s medzi-

Projekty v meste



narodnym zaberom na Slo-
vensku. Projekt sa, bohuzial,
dostava do situdcie, ked uz ne-
bude priestor na vystavovanie,
lebo vlastné alebo prenajaté
priestory su uz zaplnené. Do
uvahy by pripadali dohody
s mestom, Zupou, ale aj suk-
romnou sférou na nakup &i za-
pozicanie diel.

Socha v meste

Vybornym  prikladom  pre-
zentacie vytvarného umenia
v meste bol projekt ,Socha
v meste”. Tento cyklus subez-
nych vystav a vernisazi pocas
Bratislavského kulturneho leta
kazdorocne prindsal zaujimavu
prehliadku medzindrodného
umenia v centre Bratislavy. Na-
priek tomu, ze Socha v meste

Hrob neznameho vojaka

po dihé roky doplnala kultdrny
zivot v meste, skoncila bez na-
hradly.

Galéria Horsky Park - bola
skutocnym poc¢inom, ale zda
sa, ze uz uzavretym.

Hrob nezndmeho vojaka -
pomnik

Na bratislavskom nabrezi, v su-
sedstve Namestia Ludovita
Stura, je pomnik Hrob nezna-
meho vojaka. Umiestneny je
v tesnej polohe medzi ndbrez-
nou komunikaciou, paréikom
a promenadou. Dokoncené
dielo je na vysokej vytvarnej aj
symbolickej Urovni. Sam ose-
be je Hrob nezndmeho vojaka
reprezentativny a ddstojny,
pricom zretelne odzrkadluje,
preco ma vyznam organizovat
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vytvarno-architektonické suta-
ze. Z tohto hladiska mu mozno
len sotva nieco vycitat. Horsie
je to s finalnou lokalitou jeho
umiestnenia.
Vyberu vhodného miesta som sa
v zaciatkoch zucastnil este ako
predseda komisie. Hladanie bolo
narocné a zdlhavé. Konecny vy-
ber sa udial neskdr a detaily jeho
zddvodnenia nepoznam. Faktom
je, ze na problematicku lokalitu sa
upozornovalo uz predtym, no te-
raz sa to len potvrdzuje.
Problematika umiestnenia pro-
tokolarneho miesta Hrob nezna-
meho vojaka sa v Bratislave rie-
Sila uz dlhé roky. Hlavné mesto
Slovenska totiz doteraz patrilo

.

Pomnik Antona Srholca
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k Uzkemu okruhu metropol, ktoré
takymto miestom nedisponova-
lo. V celom meste nebolo miesto,
kde by si verejnost mohla uctit
obetu ludi, ktori padli v boji za
slobodu a nikdy sa ich nepoda-
rilo identifikovat. V zahrani¢i su
pritom podobné hroby umiest-
nené na najreprezentativnejsich
miestach. Symbolizuje to Uuctu
voci padlym a stadva sa miestom
vyznamnych protokolarnych
podujati.
Prikladom nezvladnutych rieseni,
ktoré boli pretlacené napriek na-
zoru odbornej verejnosti su bez-
pochyby:
« Pomnik Cyrila, Metoda a Go-
razda, ktory sa na dalsi pokus

Pamatna tabula Petrovi Velkému na budove SNM
v Bratislave



do mesta dostal za okolnosti,
ktoré asi vsetci poznate;

*  Pomnik Antona Srholca;

+ Pamatna tabula Petrovi Velké-
mu na budove SNM v Bratisla-
ve;

* Socha Svatopluka... ani neho-
voriac...

Kultura v komplexnom slova

zmysle a vytvarné umenie ako jej

priama sucast by mali byt zaklad-
nou stavebnou hmotou tejto kraji-
ny, aj ked si to stale velké percen-
to ludi vobec neuvedomuje. Som
si vedomy, ze je to hlbsi problém
nasej spoloc¢nosti, ktory by mal
byt predmetom hlbsej diskusie.

Z mobjho pohladu je nacase, aby

sme zacali uz so samotnou vycho-

VOU novej generacie, kde vychova

k umeniu a kulture by nemala byt

len povinnym predmetom na za-

kladnej skole, ktory sa uci podla
osnov. Mali by sme zacat kazdy od
seba, v nasich rodinach, a skolstvo

by malo ist ruka v ruke. Dblezité je
znova vazit si vzdelanie, investo-
vat do neho ¢as, energiu i financie,
aby sme sa znova naucili mysliet.
A nielen tabulkovo, ale mysliet kri-
ticky. Ako slobodni ludia, lebo to
je to, o ¢o sme sa snazili v ,89
Smutnym prikladom su bliziace sa
volby, kde kultdra v programoch
drvive] vacsiny stran je na okraji
alebo Uplne absentuje. O kultdre
verejného prejavu, ktord by mala
byt prirodzenou sucastou nasej
spolo¢nosti, ani nehovoriac...

Je potrebné prijat dihodobejsie,
koncepcné rieSenia, ktoré budu
presahovat aktudlne politické za-
ujimy. Je doélezité, aby tato krajina
a kultdra v nej mala strednodobé
a dlhodobé ciele, ktoré nas budu
posuvat, a nie vracat vzdy o par
krokov dozadu.

Priestor je, len ho treba uchopit
a pochopit, Ze bez kultury to pros-
te nejde.
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Vytvarné a umelecko-historické pamiatky
Vo verejnom priestore Bratislavského
kraja — pohlad do Ustredného zoznamu

pamiatkového fondu

Radomir Sabol

UvoD

Charakter verejného priestoru,
ktory je volne pristupny Sirokej
verejnosti, je spravidla spoluvy-
tvarany viacerymi komplementar-
nymi faktormi. V urbanizovanom
prostredi miest je, pochopitel-
ne, urcujucim cinitelom zastav-
ba - s/dla. Na ostatnom Uzemi sa
rozprestiera komponované ale-
bo ludskou ¢innostou vyraznejsie
nepoznamenané prirodné pro-
stredie - krajina. Do oboch pro-
stredi c¢lovek odjakziva umiest-
noval objekty, ktorych funkénost
nebola primarnou podmienkou
ich vzniku. Naopak, rdézne ume-
lecké diela boli vytvarané vylucne
s umyslom trvalo skultivovat verej-
ny priestor a timocit v nom urcité
posolstvd. Autondmna vytvarna
forma byva casto doprevadzana
napismi a vroceniami, vdaka kto-
rym je odovzdavanie posolstiev
zrozumitelné kazdému. Vytvarné
a umelecko-historické pamiatky
VO verejnom priestore su nenahra-
ditelnou sucastou nasej minulosti
i pritomnosti, vdaka ¢omu sa nie-
ktoré z nich stali predmetom insti-
tucionalnej pamiatkovej ochrany.
Pri  prilezitosti Dni eurdpskeho
kulturneho dedi¢stva 2023 by Pa-
miatkovy Urad Slovenskej repub-
liky (Pamiatkovy urad SR) sSirokej
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verejnosti rad sprostredkoval na-
hlad do Ustredného zoznamu pa-
miatkového fondu, ktorého sucas-
tou suU aj pocetné umelecké diela
vo verejnom priestore. Oblast his-
torickej Bratislavske] zupy, resp.
Uzemie v hraniciach sucasného
Bratislavského samospravneho
kraja je bohaté na pamiatky rézne-
ho druhu. V sucasnosti (septem-
ber 2023) je na nom evidovanych
1343 nehnutelnych narodnych
kulturnych pamiatok, ktoré tvori
2581 pamiatkovych objektov. Do
skupiny umeleckych pamiatok vo
verejnom priestore mozno zaradit
takmer 360 réznych diel, pricom
vacsina je sucastou rozsiahlejsich
narodnych kultdrnych pamiatok
(NKP), ktoré su rozdelené na sa-
mostatné pamiatkové objekty.

V nasledujucom prispevku sa vo
vztahu k verejnému priestoru bu-
dem venovat takmer vylucne die-
lam  skulpturdlneho charakteru.
Obsiahly fond architektonickych
pamiatok ponechavam mimo moju
pozornost. Nebudem reflektovat
ani Specifické vytvarné sucasti ar-
chitektury, ktoré su integralnou
sUcastou stavieb. Rozsah prispev-
ku umoznuje priblizit len niekolko
zaujimavych prikladov pamiatok,
ktoré su reprezentantmi jednotli-
vych nizZsie vydelenych celkov.



sakrdlne pamiatiky
B %

koemamorativive
pamiatky
0%
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59 %

Graf €. 1.: Percentualne zastupenie skupin pamiatok ,umenia vo verejnom priestore“ v Bratislavskom kraji v ramci

UZPF. Vyhotovil R. Sabol, PU SR, 09/2023.

Pod zjednocujice pomenovanie

,umenie vo verejnom priestore”

mozno zahrnut tieto skupiny pa-

miatok s ¢iselnym vyjadrenim ich

pocetnosti v ramci Bratislavského

kraja (graf &. 1):

» sepulkrdlne pamiatky - nadhrob-
niky (161) a nahrobky (57);

«  komemorativne pamiatky - pa-
matné tabule (67), pomniky
(37) a pamatniky (5);

* sakralne pamiatky - sochy
svatcov (20), bozie muky (3)
a krize (1);

*  profanne pamiatky - fontany
1), praniere (4) a hrani¢né ka-
mene (2).

Z pocetnej nevyvazenosti jednotli-

vych skupin a na zaklade pamiat-

karskej praxe je mozné vyvodit,

Ze VO verejnom priestore sa este
s urcitostou nachadzaju vytvarné
a umelecko-historické diela, pri
ktorych je potencidl zaradenia do
Ustredného zoznamu pamiatkové-
ho fondu (UZPF) nadalej otvoreny.
Dosledne vsak musi byt posudena
miera zachovania ich pamiatko-
vych hodndt a ¢o najobjektivnej-
Sie musia byt uplatnené zauzivané
hodnotiace kritérid.! Zdanlivo jasne
stanoveny postup ma svoje ob-
medzenia, s ktorymi je potrebné
sa vysporiadat este pred zacatim,
pripadne v priebehu procesu vy-
hlasenia veci za NKP. Taktiez per-
cepcia pamiatkovych hodnét (pre-
dovsetkym diel z druhej polovice
20. storocia) byva casto predme-
tom odbornych a laickych polemik.

1 Blizsie pozri VELASOVA-SZERDOVA, Lubica. Pamiatky 20. storo¢ia ako su&ast pamiatkového
fondu SR. In Monumentorum tutela, Ochrana pamiatok 32. Bratislava: Pamiatkovy urad Slo-

venskej republiky, 2020, s. 13, (Tab. 2).
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Verim, ze aj kratky vhlad do dal-
Sieho segmentu pamiatkového
fondu prispeje k vzajomnému
pochopeniu a spolupraci medzi
verejnymi iniciativami a organmi
pamiatkovej starostlivosti.

Sepulkralne pamiatky

Medzi umeleckymi dielami vo ve-
rejnom priestore sU najpocetnejsie
zastupené sepulkrdlne pamiatky.
Na zaklade zauzivaného typolo-
gického rozdelenia ide na Uzemi
Bratislavského kraja o nahrobniky
(16e1) a nahrobky (57). Prevazna
cast pamiatkovych objektov je su-
stredend na historickych cintori-
noch v Bratislave.? Na Ondrejskom
cintorine, ktory vznikol koncom
18. storocia, sa nachadza 102 na-
hrobkov a nahrobnikov vysokych
vytvarnych kvalit. Zial, nie vetkym
pamiatkam je venovana adekvat-
nu starostlivost. Vac¢sina je pokry-
ta depozitmi a niektoré z nich utr-
peli v priebehu rokov mechanické
poskodenia. Vzhladom na obdo-
bie vzniku cintorina je viacero diel
vytvorenych v réznych neosloho-
vych podobach. Na Ondrejskom
cintorine je sice najpocetnejsie
zastUpené priradenie pamiatok
k obdobiu moderny (23), zastUpe-
né su vSak aj klasicistické (15), no-
vogotické (14) &i historizujuce (16)
nahrobky a nahrobniky. Na dru-

hom najzndmejsom historickom
cintorine v Bratislave - evanjelic-
kom cintorine pri Kozej brane sa
nachadza 65 pamiatkovych objek-
tov. Medzi nahrobnikmi a nahrob-
kami suU taktiez zastupené klasicis-
tické (15) a novogotické (7) diela
¢i pamiatky z obdobia moderny
(13). Na spominanych cintorinoch
boli sepulkralne diela vyhlasova-
né za NKP v niekolkych fazach od
roku 1963. Vacsina bola podria-
dend pamiatkovej ochrane v roku
1978. Ako celok boli za NKP v roku
1992 vyhlasené aj dva bratislavskeé
zidovské cintoriny - ortodoxny
(&. UZPF 10 624/1-6) i neologicky
(¢. UZPF 10 625/1).

Bratislava-Staré Mesto
Nahrobnik Antonie Markovics de
Csernek

Lokalita: Ondrejsky cintorin
Parcelné &.: 9781/1

Datovanie: okolo polovice

19. storocia

Prevladajuci sloh: historizmus -
novogotika

Rok vyhlasenia za NKP: 1978
Cislo UZPF: 279/47

Na vychodnom okraji cintorina
v blizkosti vstupu sa pri oploteni
nachadza nahrobok Slachti¢nej
(komtesy) Antonie Markovics de
Csernek (nar. 1788). Nahrobok
ma formu neogotického trojdiel-

2 Podla odbornej metodiky rozpisu objektovej skladby cintorina ako NKP je potrebné diferen-
covat medzi dvoma zakladnymi formami vytvarného dotvorenia hrobového miesta (okrem
hrobiek, krypt a mauzdlei): ndhrobnik je kamenny alebo kovovy objekt v zahlavi hrobu, ktory
méze byt tvoreny doskou (stélou), pripadne inym architektonickym alebo socharskym utva-
rom; ndhrobok je taktiez kamenny alebo kovovy architektonicky alebo socharsky utvar kryjuci
plochu hrobového miesta, niekedy lemovany mrezovou ohradou. GALIKOVA, Jana. Metodika
rozpisu objektovej skladby cintorina. 1999, Pamiatkovy uUstav SR (interny dokument).

K problematike pozri blizsie KIRINOVICOVA, Nada. Evidencia cintorinov a sepulkrdlnych pa-
miatok v Ustrednom zozname pamiatkového fondu. In Monumentorum tutela, Ochrana pa-
miatok 25. Bratislava: Pamiatkovy urad Slovenskej republiky, 2015, s. 9 - 18.
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Bratislava-Staré Mesto
Nahrobnik Antonie Markovics de Csernek
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

neho architektonizovaného pi-
liera s nadstavcom zdobenym
alianénym erbom. Osadeny je na
plochej zakladovej platni, na kto-
rej stoji hranolovy odstupnovany
podstavec s hladkymi stenami.
Stredna cast diela je tvorend ver-
tikalnym hranolom s hladkymi ste-
nami, ktory na c¢elnej strane nesie
na stredovU os centrovany napis:

Napisova doska so skosenymi roh-
mi je rdmovanad plastickou listou
tvarovanou v naroZiach do diago-

nalne natoceného lomeného lalo-
ku. Nad profilovanou rimsou sa dvi-
ha nadstavec, ktory je v boc&nych
Castiach s oblukovym a v stred-
nej casti s hrotitym prevysenim
zakonCenym fidlou s dubovymi
listkami. Celnu stranu nadstavca
zdobi v ustupujucej ploche reliéfny
motiv zdruzeného erbu. Na lavom
(heraldicky pravom) stite s prilbou
je znadzorneny orientdlny jazdec
na koni, ktory ma v lavej ruke sab-
[ua v pravej zezlo (?). Klenot erbu

ANTONIA MARKOVICS
DE CSERNEK
NATA
COMITISSA HADIK
OBIIT
DIE XXX. OCTOBRIS
ANNO MDCCCXLVI.

ANTONIA MARKOVICS
DE CSERNEK
rodena
grofka Hadik
zomrela
30. oktobra
roku 1846
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tvori kridlo so zezlom (?). Erb pri-
nalezi rodu Markovics de Csernek.
Pravy (heraldicky lavy) Sstvrteny
Stit patri rodu Hadik. Nahrobnik
bol pévodne polychromovany.® Aj
tento erb je korunovany prilbou
a klenot ma podobu leva so Sab-
lou. Nahrobnik je komponovany na
pohlad z ¢elnej strany, cComu zod-
poveda aj jeho situovanie na okraji
cintorina. Je pravdepodobné, Zze na
sucasné miesto bol presunuty pri
rozsirovani cestnej komunikacie.

Antonia Markovics de Csernek,
rod. Gofka Hadik zomrela 30. ok-
tébra 1846. Autor nahrobku je
neznamy. Povrch diela je pokry-
ty vrstvami depozitov, v zasade
vSak nie je vyraznejSie poskode-
ny. Nahrobok je charakteristickym
prikladom striedmej nefiguralne;
sepulkralnej tvorby, ktorad vznikala
okolo polovice 19. storocia v neo-
slohovej podobe - novogotike.

Velké Levare

Subor habanskych nahrobnikov
Lokalita, ulozenie: Habdnske mu-
zeum vo Velkych Levaroch, R. k.
farsky urad vo Velkych Levaroch
a Zahorské muzeum v Skalici
Parcelné ¢.: 667, 386, 675
Datovanie: okolo polovice 18. sto-
rocia

Prevladajuci sloh: ludové umenie
Rok vyhldsenia za NKP: 2005,
2009

Cislo UZPF: 11 484/1-19

Jedine¢nu kolekciu v ramci pa-
miatkového fondu celého Sloven-

Velké Levare
Subor habanskych nahrobnikov
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

ska predstavuje subor tzv. haban-
skych nahrobnikov zo zahorskej
obce Velké Levare. Ide o 19 pa-
miatkovych objektov unifikovanej
vytvarnej formy, ktoré sa v sucas-
nosti nachadzaju na rozlicnych
miestach. Vacsina kolekcie je ex-
ponovana na pozemku Habanske-
ho muzea vo Velkych Levaroch.
Nahrobniky boli objavené v se-
kundarnej polohe pri Uprave teré-
nu pred vstupom do tzv. Haban-
skej kaplnky (&. UZPF 760/1) vo
Velkych Levaroch uz v 90. rokoch
20. storocia.®

Habani sa usadili vo Velkych Leva-
roch v roku1588. I1Slo o nabozenské
spolo¢enstvo hutterskych bratov,
ktoré bolo odnoZzou anabaptistov
(slov. novokrstencov), radikdlneho
[ludového reformacného hnutia.®
Do roku 1761 zili vo Velkych Le-
varoch ako uzavreté nabozenské
spolocenstvo. V rokoch 1761 - 1763
sa podvolili nasilnej rekatolizacii
a od konca 18. storocia sa trans-
formovali na osobitné etnokul-
tdrne spolocenstvo, ktoré v prie-
behu druhej polovice 19. storocia

3 OBUCHOVA, Viera. Ondrejsky cintorin. Bratislava: Marencin PT, 2022, s. 31.

4 JANOSOVA, Dasa. 2015. Aktualizacny list NKP Nahrobniky-stubor vo Velkych Levdroch
(&. UZPF 11 484/1-19). Pamiatkovy Urad SR (interny dokument).

5 HABANOVA, Gabriela. Habansky dvor vo Velkych Levaroch. In Pamiatky a mized, 2002,

ro¢. 50, ¢. 4, s. 34.
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a v 20. storo&i postupne splynulo
s majoritnym obyvatelstvom.®

| ked pdvodné umiestnenie na-
hrobnikov nepozname, mMozno
dévodne predpokladat, ze po-
chadzaju z habdnskeho cintorina,
o ktorého existencii sa dozveda-
me z vypovede velkolevarskych
seniorov pred vysetrovacou komi-
siou v roku 1759.7 Okolnosti zaniku
cintorina nie sU zname, mbézeme
vSak usudzovat, ze umiestnenim
pri kaplnke mali byt nahrobniky
pietne uloZzené a opatovne po-
uzité pre miestnu habansku ko-
munitu. Podla zachovanych napi-
sov na niektorych nahrobkoch je
ich vznik mozné datovat do po-
lovice 18. storoc¢ia (medzi rokmi
1730 a1761).8

Forma nahrobnikov ma priblizne
rovnaku utilitdrnu podobu hrano-
lového Utvaru s polkruhovym za-
koncenim. Vyrobené boli z niekol-
kych druhov kamena. Maximalna
vyska vybranych nahrobnikov je
77 cm, pricom vyska nadzemnej
casti dosahuje okolo 57 cm. Spod-
na Cast kazdého kamenného hra-
nola je len nahrubo opracovana,
kedze bola zapustend pod uUroven
terénu. V niekolkych pripadoch je
dolna c¢ast vytvarovanad do mier-
neho zasSpicatenia ubratim hmoty
na bokoch a zadnej strane. Ste-
ny nadzemnej casti nahrobnikov
sU opracované do rovnych pléch.
Na niektorych nahrobnikoch je

povrch nadzemnych Casti (najma
boc&nych stien) upraveny pemrlo-
vanim alebo plytkym ryhovanim.
Zadné strany nahrobnikov su tak-
tiez opracované hrubsie. Pripad-
na vyzdoba sa obmedzuje len na
jemne ryté linerdrne vzory a zliab-
kovanie. Iba v jednom pripade sa
stretdme s pouzitim ornamental-
neho motivu pravotoclive] svas-
tiky so Styrmi oblymi ramenami,
zakomponovane] medzi inicialy.
Vyrobna proveniencia nahrobni-
kov nie je znama. Podla umelec-
ko-remeselnej kvality spracova-
nia mozno predpokladat, Ze ide
o profesionadlne kamenarske pra-
ce. Sablonovitost stvarnenia u pre-
vazujucej vacésiny by mohla po-
ukazovat na stabilného doda-
vatela.® Stipikovy tvar vsetkych
nahrobnikov zapadd do okruhu
kulturnych prejavov prislusnikov
reformovanych cirkvi®

Napisy na nahrobnikoch su velmi
sporé alebo absentuju Uplne. Se-
dem nahrobnikov nesie minimalne
napisy, su zlozené z inicidl a roku
Umrtia. Len jedenkrat sa v tejto
skupine objavuje slovo ,ANO" (lat.
rok). Symetrickd kompozicia napi-
sov je uplne jednoducha, rozdele-
na do dvoch riadkov. Tri nahrobni-
ky maju SirSie napisy obsahujuce
aj niekolko slov v celom zneni.
Sirsie ndpisy su rozlozené na cell
plochu celnej strany nahrobnika.
Kompozicie napisov podsobia doj-

6 K dejinam komunit habanov na tUzemi Slovenska pozri blizdie ZAJICKOVA, Maria. Habdnsky
dvor. Skalica: Zahorské muzeum v Skalici, 2007. 63 s.

0

KALESNY, FrantiSek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981, s. 112 - 113.
HABANOVA, Gabriela. Nahrobniky Habanov vo Velkych Levaroch. In Oby&ajové tradicie pri

umrti a pochovavani na Slovensku. Zost. Jan Botik, Slovenské narodné muzeum - Historické

muzeum. Bratislava: LU¢, 2001, s. 159.
Ibidem, s. 161.

9
10 BEDNARIK, Rudolf. Cintoriny na Slovensku. Bratislava: Slovenska akadémia vied, 1972, s. 41.
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mom, ze sa im neprikladal velky
vytvarny vyznam. Vo vyraze na-
hrobnikov je badatelna urcitd ne-
surodost medzi preciznym stvar-
nenim telies a neusporiadanym
prevedenim napisov. Nie je vylu-
¢ené, ze napisy vytvaral iny maj-
ster, nie zhotovitel samotnych
nahrobnikov." Blizsie stotoZnenie
ainterpretacia suboru habanskych
nahrobnikov je kvoli zaniku po-
vodnych hrobovych miest takmer
nemozna. Vynimkou su len dva
nahrobniky so zachovanymi muz-
skymi menami: Jusef Cscheterle
1749 (&. UZPF 11 484/7) a Gergel
Keler 1751 (¢. UZPF 11 484/8) 12
SUcasny stav niektorych nahrob-
nikov je mozné hodnotit ako na-
ruseny. Z hladiska prezentacie pa-
miatkovych hodnét nie je vhodné
ani rozdelenie suUboru. Na rozsi-
renejsiu tradiciu kamennych na-
hrobnikov v okruhu habanskych
komunit dnesSného zapadného
Slovenska poukazuje zatial len
jediny obdobny ndlez zo Sobotis-
ta, ktory opisal H. Landsfeld este
v roku 1950.3

Ojedinely subor nahrobnikov obo-
hacuje skalu sepulkralnych pamia-
tok a rozSiruje predstavu o au-
tondmnych prejavoch habanskej
kultdry. Vzhladom na diasporicky
charakter sidiel novokrstencov ma
sUbor nahrobnikov z Velkych Levar
nadnarodny vyznam, ktory plne
opraviuje ich vyhlasenie za NKP.
Habanske nahrobniky boli za NKP
vyhlasené v roku 2005 a doplnené
o dalsie styri kusy v roku 2009.

11 Ibidem.

Bratislava-Staré Mesto

Nahrobok Friderika Pongracza
a Antonie Bathyany

Lokalita: Ondrejsky cintorin
Parcelné &.: 9781/1

Datovanie: prva polovica 20. sto-
roCia

Prevladaijlci sloh: moderna

Rok vyhldsenia za NKP: 1978
Cislo UZPF: 279/100

Autor: Rudolf Schramm

Rozsirenu formu nahrobku zlo-
zeného z vertikalnej platne s na-
pisom a horizontalnej dosky

s Uchytmi mozno ilustrovat na pa-
miatkovom objekte oznacujucom

Bratislava-Staré Mesto
Nahrobok Friderika Pongracza a Antonie Bathyany
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

12 JANOSOVA, Dasa. Aktualizacny list NKP Néhrobniky-subor vo Velkych Levdroch (¢. UZPF 11
484/1-19). 2015, Pamiatkovy Urad SR (interny dokument).

13 LANDSFELD, Hefman. Lidové hrncifstvi a dzbankarstvi: besedy o Femesle dzbankarském, hrn-
Cifském a kamendrském. Praha: Orbis, 1950, s. 51.
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miesto posledného odpocinku
grofa Friderika Pongracza (1850 -
1932) a jeho manzelky grofky An-
tonie Bathyany (1864 - 1919).* Ho-
rizontalna cast nadhrobku je tvore-
nd odstuprovanym pravouhlym
vymedzenim hrobového miesta.
Vrchnu cast tvori elementarna ze-
lezobetdnova doska so stvoricou
okruhlych drzadiel. Umelecko-re-
meselne spracovana c¢ast nahrob-
ku sa sustredi na celnu stranu vy-
soke] pravouhlej kamennej stély
zdobenej vystupujucimi napismi
a reliéfnym stvarnenim latinského
kriza so srdcom a tfnovymi vetva-
mi. Zadusny text so zZivotopisnymi
udajmi o zomrelych je vyhotoveny
plasticky, majuskulnym pismom
v latincCine:

vodom na Liptove. Po absolvovani
pravnickej akadémie v Bratislave
Zil vo Viedni. V roku 1902 sa pre-
stahoval s rodinou do Bratislavy,
kde pobsobil az do svojej smrtil®
Spolu s manzelkou sa zapdjal do
spolo¢enského a kultirneho zivo-
ta mesta, a to predovsetkym v po-
slednych dvoch desatrociach pred
zanikom podunajskej monarchie.

Modernisticky nahrobok je dokla-
dom zmeny umeleckého vkusu,
ktord sa udiala po vzniku Cesko-
slovenskej republiky. Odklon od
historizujucich vyrazovych poldh
nasiel uplatnenie aj v konzerva-
tivnejsich kruhoch dedicnej Slach-
ty. Blokova forma nahrobku bez
vyrazne] dekoracie nesie napis
v latinskom jazyku, ¢o mozno in-

CREDO IN VITAM AETERNAM

HIC REQIESCUNT IN DOMINO
EXMUS. ET ILL(M)US. DNUS.
COMES FRIEDERICUS PONGRACZ
NATUS 22. V. 1850
OBIIT10. IX. 1932

VERIM VO VECNY ZIVOT

TU ODPOCIVA V PANOVI
CTENY A SLACHETNY PAN
GROF FRIDRICH PONGRACZ,
NARODENY 22. 5.1850,
ZOMREL 10. 9.1932

Pod originadlnym napisom sa na-
chadza dodato¢ne upevneny
plasticky napis s menom grofa Mi-
kuldsa Pongracza, ktory bol v hro-
be pochovany neskdér. V pravom
dolnom rohu je vygravirované aj
meno autora nahrobku, bratislav-
ského kamenara Rudolfa Schram-
ma. Na oboch stranach stély sa
nachadzaju kubické kvetinace.

Friderik Pongracz bol pravnik
a ministersky radca pochadzajuci
zo starej Slachtickej rodiny s po-

terpretovat ako doklad prezivania
tradi¢nych postupov vo funeralnej
umeleckej tvorbe.

Komemorativne pamiatky

Medzi najrozSirenejsSie umelec-
ko-historické pamiatky vo verej-
nom priestore patria pocetné pa-
matné tabule, pomniky a niekolko
pamatnikov. Tieto diela su nositel-
mi posolstiev a pripominaju uda-
losti alebo osobnosti, ktorych vyz-

14  GALIKOVA, Jana. Aktualizacny list pamiatkového objektu Néhrobnik v Bratislave (¢. UZPF
279/100). 2903, Pamiatkovy urad SR (interny dokument).
15 OBUCHOVA, Viera. Ondrejsky cintorin. Bratislava: Marenc¢in PT, 2022, s. 145.
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nam a prinos je dolezity pre Sirsiu
pospolitost. Komemorativne pa-
miatky su sucastou pamiatkového
fondu nielen pre svoju vytvarnu Ci
umeleckd hodnotu. KedZe pripo-
minaju doélezité dejinné udalosti
a osoby, maju nezanedbatelnu
historickl hodnotu a radime ich
zaroven Kk tzv. pamiatkam historie.
Vacsina paméatnych tabul bola za
NKP vyhlasena v roku 1963.

V UZPF je na Uzemi Bratislavské-
ho kraja v sUcasnosti evidovanych
67 pamatnych tabul. Dve tretiny
sU venované osobnostiam z ob-
lasti vedy, umenia, spolo¢enského
a kulturneho zZivota. Priblizne tre-
tina sa viaze k veducim osobam
a dejom suvisiacim s udalosta-
mi druhej svetovej vojny. V minu-
losti bol pocet pamatnych tabul,
naviazanych na robzne partizdnske
skupiny, ilegalne podsobiace bun-
ky komunistickej strany ¢&i soviet-
skych pohlavarov Cervenej arma-
dy, este vyssi.

Z ideologickych doévodov boli
pocas byvalého rezimu do pa-
miatkového fondu zaradované aj
pomniky a pamatniky, ktoré preu-
kazatelne nedisponovali suborom
vyznamnych pamiatkovych hod-
noét. K prehodnoteniu relevancie
ochrany komemorativnych pa-
miatok sa pristUpilo uz v 90. ro-
koch 20. storocia. V ramci Brati-
slavského kraja bolo z pamiatko-
vého fondu vyradenych 47 pa-

matnych tabul. Nateraz posledna
pamatna tabula v Bratislavskom
kraji bola za NKP vyhlasena v roku
1997 a je venovana Samuelo-
vi Zochovi a Dusanovi Fajnorovi
(&. UZPF 11 022/2). Nachadza sa
na evanjelickej fare v Pezinku.

Doévody, ktoré spolo¢nost vedu
k osadzaniu pamatnych tabul su
rovnaké ako pri vztycovani pomni-
kov a pamatnikov!® V rdmci Bra-
tislavského kraja je pamiatkovo
chranenych 37 pomnikov a 5 pa-
matnikov. Pomniky maju zvacsa
mensiu mierku a nachadzaju sa
na namestiach alebo volnejsich
plochach v rdmci urbanizovaného
priestoru. Pomniky dané priestran-
stva dotvaraju, naopak pamatniky
ich svojimi rozmermi urcuju. Trvalé
odovzdavanie posolstiev o dejin-
nych udalostiach a osobnostiach
prostrednictvom pamatnych ta-
bul, pomnikov a pamatnikov je
zrejme najcharakteristickejsim pri-
kladom komemorativnej vizualnej
komunikacie spoloc¢nosti k sebe
samej. Pamatniky su stavané len
tym najvyznamnejsim osobnos-
tiam a udalostiam. Vybudovanie
pamatnika byvalo ¢asto spojené
s architektonickou sutazou a ide
o finan¢ne nakladnu zalezitost.
Nakladnost vystavby pamaéatnika
sa odraza aj v ich nizkom pocte
v ramci pamiatkového fondu.

Komemorativne pamiatky pred-
stavuju najcharakteristickejSiu for-

16 Rozdiel medzi tymito dvoma skupinami pamiatok spociva v ich rozmeroch. Zatial ¢o pomnik
ma spravidla mensie rozmery a byva vo verejnom priestore osadeny ako solitér, bez SirSich
Uprav svojho okolia, pamétnik je komponovany ako dominanta v SirSom priestore, pricom
je rozmernej$i a zabera vacsi priestor. Pre pamatniky su charakteristické vyssie vertikdlne
konstrukcie, terasovité Upravy terénu, pripadne oplotenie. KomplexnejSie sa danou témou
zaoberala TRIBULOVA, Barbora. Pomnik, pamétnik, & monument? Stru¢na analyza pojmov
spajanych s vytvarnymi prejavmi kolektivnej pamati vo verejnom priestore. In Profil, 2018, ¢. 2,

s.6-21

28



mu autondmnych vytvarnych
a umelecko-historickych diel vo
verejnom priestore. Drviva vacsi-
na z nich bola za NKP vyhlasena
v ramci Bratislavského kraja i Slo-
venska v 60. rokoch 20. storocia.
Nateraz posledny pomnik bol
za NKP vyhldseny v roku 2002 -
je venovany pamiatke padlych
vV prvej svetovej vojne a nacha-
dza sa na okraji Horského parku
v Bratislave (¢. UZPF 11 396/1). Po-
sledny pamatnik bol za NKP vy-
hldseny v roku 1985 a nachadza sa
v Lamac¢i (&. UZPF 675/1-3).

Bratislava-Staré Mesto
Pamatna tabula Bélu Bartdoka
Lokalita: Klariska ul.

Parcelné ¢.: 370

Datovanie: 1956

Prevladaijtici sloh: moderna
Rok vyhlasenia za NKP: 1963
Cislo UZPF: 78/3

Bratislava-Staré Mesto
Pamatna tabula Bélu Bartéka
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

Na fasdde niekdajsieho Klastora
klarisiek v Bratislave sa nachadza
charakteristickd forma jednodu-
chej napisove] pamatnej tabule.
Je osadena na stene vedla vstup-
nej brany do nadvoria. Venovana
je pamiatke na popredného ma-
darského hudobného skladatela
Bélu Bartoka (1881 - 1945), ktory
v danej budove studoval v 90. ro-
koch 19. storoc¢ial” Tabula ma
prosty tvar vertikdlneho obdiz-
nika a je vyrobend z pieskovca
(70 x 55 cm). Napis je vytesany do
kamena a zarovnany na obe stra-
ny. Text obopina profilovany, mier-
ne predstupeny pravouhly ram.
Majuskulny napis s linedrne znazor-
nenymi riadkami znie nasledovne:

V TEJTO-BUDOVE
STUDOVAL-V+RO-
KOCH+1892 - 1899
VYNIKAJUCI*MA-
DARSKY
HUDOB-
NY*SKLADATEL
BELA BARTOK
188111945
VELKY+ZNALEC
AeCTITEL+SLOVEN-
SKEJ-LUDOVEJ
PIESNE

Tabula nie je zdobend Ziadnym vy-
raznejSim socharskym doplnkom.
Jej umelecké stvarnenie je zalo-
zené na typografickych Upravach
pismen, ich velkosti a rozmiestne-
ni. Posledny riadok na oboch stra-
nach zdobi dvojica vtacat. Pouzi-
tie spevavej fauny nie je nahodné,
ale ma spojitost s lubozvucnymi

17 VALENTOVIC, Stefan a kol. Slovensky biograficky slovnik, I. zvdzok A - D. Martin: Matica Slo-

venska, 1986, s. 388.
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melddiami, ktoré Bartdk kom-
ponoval. Strohd podoba tabule
nema fasade dominovat, ale nenu-
tene okoloiducim podava stru¢nu
informaciu o verejne znamej ume-
lecke] osobnosti. Pamatna tabula
je v dobrom stave bez vyraznej-
Sich poskodeni a znecistenia. Na-
rodnou kulturnou pamiatkou je od
roku 1963.

Pezinok

Pamatna tabula Jana Kupeckého
Lokalita: Kupeckého ul.

Parcelné ¢.: 107

Datovanie: 1983

Prevladajuci sloh: realizmus

Rok vyhlasenia za NKP: 1963
Cislo UZPF: 507/2

Autor: Alexander llecko

Pezinok
Pamatna tabula Jana Kupeckého
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

Diametrdlne odlisné ponatie ma
pamatna tabula dalSieho vyznam-
ného umelca, maliara Jana Kupec-
kého (1667 - 1740). Paméatna tabula
s bustou je osadenad na fasade ko-
pie jeho rodného domu v Pezinku.
Pripomienka vyznamnej osobnosti
je tu obmedzena na prostu kovovu
tabulku (10,2 x 29,5 cm) s vyrytym
menom a rokmi (JAN KUPECKY,
1667 - 1740), pricom hlavnu ulohu
zohrava predovsetkym plnoplastic-
ka busta, ktord je samostatne situ-
ovana nad spominanou tabulkou.®
Sochar Alexander lle¢ko spodobil
maliara en face s charakteristickou
pokryvkou hlavy, s akou sa Ku-
pecky zachytil na viacerych auto-
portrétoch. Vyrovnana tvar muza
v strednych rokoch s vyrazne vy-
klenutym obocim, fuzikmi a dlhy-
mi viasmi padajucimi volne popri
krku zraci sebavedomie umelca,
ktory sa stal vyhladdvanym por-
trétistom obdobia baroka v celej
Eurdpe. | ked Kupecky pdsobil
mimo Uzemia Slovenska, Pezinok
si ho dodnes cti a pripomina.
Bronzova busta z roku 1983 je
spolu s napisovou tabulkou Spe-
cifickym druhom pamaéatnej tabule,
ktord prechadza zo zauzivané-
ho umeleckého vyjadrenia na plo-
che do plnoplastického priestoru.
Vzhladom na suvztaznost medzi
napisovou tabulkou a bustou, ako
aj charakteristickym umiestnenim
v exteriéri, napiha dany pamiat-
kovy objekt charakteristiky pa-
matnej tabule. Spektrum podoby
umeleckych diel je totiz spravidla
Sirsie ako unifikujuca terminoldgia
evidencie pamiatkového fondu.

18  Archiv Pamiatkového uradu SR, SABADOSOVA, Elena - HAVLIK, Marian. Architektonicko-his-
toricky vyskum ,Rodny dom Jana Kupeckého, februar - marec 2005.
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Bratislava-Staré Mesto

Pamatna tabula tzv. Vianocnej
dohody

Lokalita: Gajova ul.

Parcelné &.: 8972/2

Datovanie: 1983

Prevladaijuci sloh: realizmus

Rok vyhldsenia za NKP: 1984
Cislo UZPF: 656/2

Autor: Jan Kulich

Atypicky je ponata aj pamatna
tabula pripominajuca uzatvorenie
tzv. Vianoc¢nej dohody v decem-
bri roku 1943. Dohodou boli sta-
novené ramce protifasistického
odboja, ktory viedol k vypuknu-
tiu Slovenského narodného po-
vstania v auguste 1944, Zaroven
boli v dohode polozené zaklady
Slovenskej narodnej rady.”® Ume-
lecké dielo je vytvorené z kovu
a zuzitkovava jeho perforovanie
na tmavom pozadi vedla vstupu
do objektu. Pamatna tabula ma
vyrazne prevysend formu do-
sahujucu takmer vysku jedného
podlazia. Kompozicia je zasade-
nd medzi dverny a okenny ram

Bratislava-Staré Mesto
Paméatna tabula tzv. Viano¢nej dohody
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

z rovnakého materidlu. V hornej
a spodnej casti pamatnej tabule
sU vyrezané otvory (80 x 80 cm),
v ktorych sd na spdsob obrazov
umiestnené plastické figury. V hor-
nom otvore je to postava muza,
ktory akoby vykracal do priestoru.
Odety je v rozoviatom vojenskom
plasti a v rozpatych rukach drzi
samopal a zastavu. Usta ma otvo-
rené k pokriku. V pravom dolnom
rohu sU schematicky znazornené
dva ihlicnaté stromy. V dolnom
otvore sa nachadzaju tri posta-
vy - muz, Zzena a dieta (chlapec).
Zena drzi dieta za ruku a uprene
sa divaju priamo pred seba. Muz
sa zlahka dotyka paze Zzeny a ako-
by .vykuka spoza rohu”. Oblece-
nie nasvedcuje tomu, ze ide o ro-
botnicku rodinu. V pozadi za nimi
su tri Zelezné tyce, ktoré vytvaraju
dojem mreze.

Napis sa nachadza v strede tabu-
le, medzi dvoma popisovanymi

zobrazeniami. Text je navrchu uve-
deny patcipou hviezdou. V spod-
nej Casti sa nachadza historicky
znak Slovenskej narodnej rady -

19 SYRNY, Marek. Vznik a pésobenie Demokratickej strany v SNP. In Slovenska republika 1939 -
1945 o¢ami mladych historikov Ill. Povstanie roku 1944. Zost. Martin Lacko, Katedra histérie
Univerzity Cyrila a Metoda v Trnave. Trnava: Vydavatelstvo Michala Vaska, 2004, s. 363.
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jej inicialy (SNR). Majuskulny text
je vycentrovany na stredovu os
a znie:

\
TEJTO
BUDOVE SA
V DECEMBRI 1943
KONSTITUOVALA
ILEGALNA
SLOVENSKA
NARODNA RADA
A
BOL
PRIJATY
JEJ PROGRAM
PROTIFASIS-
TICKEHO
A NARODNOOSLO-
BODZOVACIEHO
ZAPASU.

VIANOCNA DOHODA

Invenéne stvarnend pamatnu ta-
bulu vytvoril pri prilezitosti 40. vy-
roc¢ia podpisania dohody popred-
ny sochar Jan Kulich.?® Vytvarné,
umelecko-remeselné a historické
kvality diela umoznili, Ze bolo do
pamiatkového fondu zapisané
uz v nasledujucom roku po jeho
vzniku (1984). Aj napriek zrejmym
ideologickym konotaciam, ktoré
sprevadzali vyhlasenie pamatne;j
tabule za NKP, ostava nadalej su-
castou pamiatkového fondu. Jej
umelecké kvality boli v ¢ase po-
tvrdené a dielo ako celok je nielen
historickym, ale aj umeleckym do-
kladom nads$tandardnej vytvarnej
produkcie danej doby.

Bratislava-Staré Mesto

Pamatna tabula tzv. Dunajskej
flotily

Lokalita: Mudronova ul.

Parcelné &.: 8972/2

Datovanie: 1962

Prevladajuci sloh: moderna

Rok vyhldsenia za NKP: 1963
Cislo UZPF: 131/2

Autor: sochar Bohumir Bohunicky
a architekt E. Schiller

Specifickd formu ma aj pamatna
tabula pripominajuca tzv. Dunaj-
sku flotilu, ktorad sa podielala na
oslobodzovani Bratislavy na konci
druhej svetovej vojny. V tej dobe
sa vo vile na bratislavskych Pali-
sadach ubytoval velitel Dunajske;j
flotily, rusky kontraadmiral N. G.
Cholostakov. Obsiahly napis sa na-

Pezinok
Pamatna tabula Jana Kupeckého
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

20 GAL’IKOVA, Jana. Aktualizacny list pamiatkového objektu Tabula pamétnd v Bratislave
(€. UZPF 656/2). 2003. Pamiatkovy Urad SR (interny dokument).
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chadza na celnej fasade objektu
a pripomina jeho pobyt. Z lexikal-
neho hladiska v podstate nejde
o tabulu v pravom zmysle tohto
slova. Kompozicia, obsah textu
a spdsob jeho umiestnenia vsak
bezpochyby maju evokovat pa-
matnu tabulu.

Podklad pre napis tvori priamo
fasdda objektu. Kompozicii sice
chyba jasné ohrani¢enie, zarov-
nanim na pravy okraj je vsak li-
nearne zadefinovany okraj po-
myselnej plochy pamiatkového
objektu. Majuskulné pismend su
vytvorené odlievanim kovu.?' Text
je rozmiestneny nepravidelne do
17 riadkov a vpravo dole ho ukon-
cuje emblém kotvy s patcipou
hviezdou. Napis zarovnany na
pravy stranu v linii s oknom znie
nasledovne:

V TOMTO DOME BOLO
V APRILI 1945
VELITELSKE STANO-
VISTE A OPERACNA
SKUPINA STABU
SOVIETSKEJ
DUNAJSKEJ FLOTILY
VYZNAMENANEJ
RADOM CERVENEJ
ZASTAVY - RADOM
NACHIMOVA A KUTUZOVA
KTORA SPOLU

S VOJSKAMI SLAVNEJ
SOVIETSKEJ ARMADY
SA ZUCASTNLA

NA OSLOBODEN]

BRATISLAVY

Dunajska flotila predstavovala
ojedinell bojovu jednotku, ktora
vznikla v roku 1940, ked Soviet-
sky zvaz s tichym suhlasom tretej
rise zabral rumunskl Besarabiu,
dnesné Moldavsko. Dolny tok Du-
naja sa tym stal stadtnou hranicou.
Na jeho obranu zriadilo velenie
Cervenej armady Dunajsku flotilu,
ktord sa nasledne spolupodielala
na oslobodeni Bratislavy v maji
roku 1945.

Pamatna tabula Dunajskej flotily
je dielom akad. sochara Bohumira
Bohunického a architekta E. Schil-
lera.?? Minimalistické rieSenie napi-
su a jeho excentrické umiestnenie
na fasdde dodava architekture vily
Specifickl pecat. Pamatna tabula
bola odhalend v roku 1962. Jej
ojedinelé stvarnenie je vysledkom
spoluprace sochara a architekta,
ktori zvolili minimalistickl formu
napisu korespondujicu s moder-
nistickym tvaroslovim architektu-
ry. Neokdzalym vytvarnym jazy-
kom je podand sprava o dejinnej
udalosti, pricom sa s pouzitim jed-
noduchej formy docielil znacny
vytvarny ucinok.

Bratislava-Nové Mesto

Pomnik prvomajovej manifestacie
Lokalita: Cesta mladeze

Parcelné ¢.: 19 595

Datovanie: 1971

Prevladajuci sloh: moderna

Rok vyhlasenia za NKP: 1986
Cislo UZPF: 813/1

Autor: sochar Jozef Kostka a ar-
chitekt Milan Skorupa

21  MACKOVIC, Jan. Aktualizaény list pamiatkového objektu Tabula pamétna v Bratislave (. UZPF
131/2). 2013. Pamiatkovy urad SR (interny dokument).
22 OBUCHOVA, Viera. a kol. Pamiatky Bratislavy. Bratislava: Mestska sprava pamiatkovej starost-

livosti a ochrany prirody, 1988, s. 53.
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Spomedzi pocetnych pomnikov,
ktoré sa nachadzaju na Uzemi Bra-
tislavy, zameriam pozornost na
pomerne nezname dielo nacha-
dzajlce sa od roku 1971 pri ceste
na Zeleznu studnicku v Bratisla-
ve. Vyhladdvana rekreacna oblast
Bratislavcanov je hojne navstevo-
vana a dany pomnik ,padne do
oka" denne stovkdm ludi. Nazda-
vam sa vsak, ze len mdlo z nich mu
venuje viac ako letmy pohlad.

Atektonicky skulpturalny objekt
z bieleho bulharského travertinu
sa nachadza v prirodnom prostre-
di nedaleko cesty. Ma formu ne-
pravidelného stylizovaného okve-
tia na kubickom podstavci. Lu-

pene kvetu smeruju nalavo, zatial

¢o vyrazny ovalny piestik vystu-
puje do priestoru smerom dopra-
va. Symbolika kvetu vychadza

Bratislava-Nové Mesto
Pomnik prvomajovej manifestacie
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023
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z charakteristickych kvetinovych
.mavatiek”, ktoré sa pouzivali pri
prvomajovych sprievodoch. Na
celnej strane kubického podstav-
ca je reliéfne vytesany majuskul-
ny napis, ktory ozrejmuje vyznam
pritomnosti tohto nezvycajného
diela na danom mieste:

NA TYCHTO
MIESTACH

1. MAJA 1890

BRATISLAVSKI
ROBOTNICI PRVY RAZ
MANIFESTACNE
OSLAVILI SVIATOK

PRACUJUCICH
CELEHO SVETA

Tazsie ¢&itatelny ndpis jasne
a v struc¢nosti opisuje, aku uda-
lost pomnik pripomina. V deji-
nach robotnickeho hnutia bolo
posledné desatrocie 19. storocia
poznamenané bojom robotnictva
za svoje prava. Nebolo tomu inak
ani v Bratislave, resp. vtedajSom
PreSporku. Roku 1890 sa v Bra-
tislave konali pripravy na oslavy
medzindrodného sviatku prace -
1. maj. Spolok Napred suUstredo-
val najuvedomelejsiu Cast brati-
slavského robotnictva (mal do
100 ¢lenov) a chcel oslavit medzi-
narodny sviatok robotnictva orga-
nizovanym sprievodom, podobne
ako v inych krajinadch. Oslavéam
predchadzalo velké ludové zhro-
mazdenie koncom marca 1890,
ktoré sa uznieslo poziadat maj-
strov a podnikatelov o pracovné
volno na prvy majovy den. VlIdda
nariadila bratislavskému posad-
kovému velitelstvu, aby urobilo



rozsiahle bezpecnostné opatrenia.
V predvecer prvého maja nariadili
¢iastocnu pohotovost vojenskych
posadok v kasarnach. Dna prvého
maja bola v meste vyhldsena vo-
jenska pohotovost a viaceré prie-
myselné objekty strazili vojaci.
Napriek zakazu a vojenskym
opatreniam bratislavski robotni-
ci v roku 1890 prvykrat oslavili
svoj sviatok prace a pracujucich.
Zhromazdili sa nad tunelom pri
Lamacskej ceste a odtial sa (asi
700 robotnikov) aj s rodinnymi
prislusnikmi presunuli do uUdolia
Vydrického potoka. Na popolud-
najsom zhromazdeni sa zucastni-
lo do 1500 o0sbb. V prejavoch sa
hovorilo o vyzname sviatku prace.
Vyzdvihovala sa spolupatri¢nost
bratislavského robotnictva so
svetovym proletaridtom. Zaroven
boli diskutované aj poziadavky
robotnickej triedy formulované
na medzinarodnom kongrese ro-
botnictva v Parizi. Prvomajové
zhromazdenie v Bratislave bolo
v rdmci Slovenska ojedinelou uda-
lostou.?*

Pomnik prvomajovej manifestacie
pri Ceste mladeze v udoli Vydric-
kého potoka pripomina lokalitu,
kde sa v roku 1890 odohrala kon-
krétna historicka udalost. Jeho pa-
miatkovd hodnota nespociva len
v historickych konotaciach, ale aj
v origindlnom socharskom stvar-
neni na pomedzi abstrakcie. Do-
minantny celny pohlad na pomnik
v poslednych rokoch prekryla buj-
na vegetacia. Po jej odstraneni
a ocisteni povrchu by svetla far-
ba materidlu na tmavsom pozadi

okolitej zelene dala vyniknut jeho
atypickym tvarom.

Most pri Bratislave

Pamatnik Milana Rastislava
Stefanika

Lokalita: extravilan obce
Parcelné &.: 2374/2
Datovanie: 1923

Prevladajuci sloh: moderna
Rok vyhlasenia za NKP: 1969
Cislo UZPF: 2080/1-3

Autor: Dusan Samuel Jurkovic¢

Most pri Bratislave
Pamatnik Milana Rastislava Stefanika
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

23 HORVATH, Vladimir - LEHOTSKA, Darina - PLEVA, Jan a kol. Dejiny Bratislavy. Bratislava:

Obzor, 1979, s.182.
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Pamaéatnik na mieste tragickej neho-
dy lietadla Milana Rastislava Ste-
fanika je tradi¢ne spajany s obcou
lvanka pri Dunaji. V radmci eviden-
cie vsak musi Pamiatkovy Urad SR
dbat na korektné urcenie situova-
nia s ohladom na Uzemno-spravne
clenenie krajiny. A teda i ked'sa pa-
matnik nachadza v tesnej blizkosti
lvanky pri Dunaji, dané miesto
patri uz do katastra obce Most pri
Bratislave. Obec Ivanka pri Dunaji
je spravcom memorialneho miesta
uz od obdobia jeho vzniku.
Pamatnik vybudovany podla navr-
hu popredného architekta Dusana
Samuela Jurkovica ma podobu
pyramidy s ndpisovou stélou. Bez-
prostredné okolie jadra pamatnika
je sadovnicky upravené a s ob-
cou lvanka pri Dunaji je spojené
dvojradovou alejou. Pamatnik bol
za NKP vyhlaseny uz v roku 1969.
Starostlivost o pamiatku vsak ne-
bola zdaleka prikladna. Ku kom-
plexnejSej obnove sa pristupilo
az v nedavnej dobe, pricom sa-
dovnicka Uprava okolia, terénne
nasypy a aleja boli ako sucast pa-
matnika pamiatkovej starostlivosti
podriadené az v roku 2020.
Koncepcia pamatnika vychadzala
zo skladby jednoduchych archi-
tektonickych prvkov, prostred-
nictvom ktorych je vytvorené
dbéstojné miesto s dbérazom na
heroizaciu Stefanikovej osobnosti.
Pamatnik v lvanke pri Dunaji ne-
dosahuje velkolepost Mohyly na
Bradle, v navstevnikovi vzbudzu-
je vacsmi stisenie a pohruzenie
do tragického osudu vyznamnej
osobnosti nasich dejin.

So samotnou vystavbou sa zacalo
na jar roku 1922 a slavnostné od-
halenie sa konalo na vyrocie tra-
gickej udalosti 5. maja 1923.> Na
zaklade historicke] fotodokumen-
tacie je zrejmé, Ze pyramidalna
mohyla bola pdvodne tvorena iba
hlinenym nasypom spevnenym
travnatym porastom. Oblozenie
zulovymi blokmi pribudlo az ne-
skoér. V roku 1928 vypracoval archi-
tekt navrh na dostavbu pamatni-
ka, ktory vSak bol realizovany iba
Ciastocne. Upravy zahfnali obklad
cervenej farby na zemnych valoch,
suvislé stromoradie na ich vrcho-
le ¢i vstupné brany na vychodnej
a zapadnej strane prieniku cestne;j
komunikacie cez valy. Tieto Upra-
vy vSak neboli nikdy uskutocnené.
Medzi rokmi 1948 - 1989 z ideo-
logickych a politickych dévodov
pamatnik pustol.?® Vysadené lipy
vysychali a areadl zarastal naleto-
vou zelenou. Najviac naruseny bol
vrchol pyramidy, ktory pravdepo-
dobne zasiahol blesk. Obnova pa-
matnika zacala pozvolna uz v roku
1988. Rozsiahlejsie prace na jeho
obnove vsak prebehli az v novych
spolo¢enskych pomeroch. V roku
2010 doslo k revitalizacii sadov-
nickych Uprav dosadenim chyba-
jucich lip na korune zemnych va-
lov. Obnovena bola aj aleja veduca
k obci Ivanka pri Dunaji. Paméatnik
sa dodnes nachadza mimo urba-
nizovaného prostredia v rovinatej
polnohospodarsky obrdbanej kra-
jine.

Obdiznikovd plocha, uprostred
ktorej sa nachadza pyramida (8 x
8 m), je ohrani¢end zemnym va-

24 BORUTOVA, Dana. Architekt Dusan Samuel Jurkovic. Bratislava: Slovart, 2009, s. 296.
25 BOKOROVA, Zuzana. Aktualizaény list pamiatkového objektu pamdétnik v Moste pri Bratisla-

36



lom, ktory ma z vonkajsej strany
vybudovanu priekopu. Stredom
celého priestoru prechadza pesia
komunikacia lemovana kamenny-
mi stipikmi s osemuholnikovym
pddorysom. Pendantom k pyrami-
de je kamenna lavi¢cka s tujovym
stromoradim. Pyramida dosahuje
vysku priblizne sest metrov. Po-
vrchovy plast je tvoreny hladko
opracovanymi svetlosivymi zulo-
vymi kvadrami. V juznom narozi,
orientovanom k hlavnej komu-
nikacnej osi, je vsadend mono-
litnd kamennd stéla vyhotovena
z hrubo opracovaného zZulové-
ho kvadra tmavosivej farby. Svo-
jim sfarbenim vytvdra kontrast
s hladko opracovanym plastom
pyramidy. Na frontalnej strane
stély je zahlbend napisova plocha
nesdca zlateny napis rozdeleny
do jedenastich riadkov vyrytych
majuskulnym bezpatkovym pis-
mom. Napis s akcentovanym me-
nom M. R. Stefdnika znie:

NA TOMTO MIESTE
ZAHYNUL
DNA 4. MAJA 1919
CSL. MINISTER A GENERAL
DR. MILAN R. STEFANIK
A JEHO SPRIEVOD
KRALOVSKY ITALSKY
NPOR. I. MANCINELLI-SCOTT],
SERZ H. MERLINO A
STRELEC G. AGGIUNTI,
:NA VECNU PAMAT,

Pamatnik ucelene dotvara miesto
pripominajuce celospoloc¢ensky

vyznamnu tragickd udalost padu
lietadla, pri ktorom zahynula jedna
Z najvyznamnejsich osobnosti slo-
venského naroda - general Milan
Rastislav Stefanik. Na pamatniku
sU pripomenuté aj dalsie tri osoby,
ktoré tvorili posadku lietadla a tak-
tiez zahynuli na danom mieste. Py-
ramidalny tvar architekt skombino-
val s masivnou stélou, ktord vztycil
v rohu pyramidy obratenom k ces-
te. Stéla oznacuje miesto, kde po
pade lietadla lezalo Stefanikovo te-
l0.26 Plocha vymedzend valmi bola
volakedy osadend divorastucimi
ruzami, ktoré Jurkovi¢ zakompo-
novaval uz do navrhov vojnovych
cintorinov v Hali¢i. Dnes uz na plo-
che pamatnika niet po nich ani sto-
py.

Aj napriek dodrziavaniu strohych
principov medzivojnového zahrad-
ného umenia pamatnik s okolitou
sadovnickou Upravou nepdsobi
umelo, ale navodzuje staticku piet-
nu atmosféru.?” Napriek tomu, Ze
architektove navrhy neboli zreali-
zované v Uplnosti, je pamatnik spo-
lu s bezprostrednym okolim hod-
notnym architektonicko-krajinnym
dielom. Svojim celospolo¢enskym
vyznamom presahuje hranice Bra-
tislavského kraja a je bezpochyby
narodnou kulturnou pamiatkou ce-
lonadrodnej dblezitosti.

ve (& UZPF 2 080/1-3). 2020. Pamiatkovy urad SR (interny dokument).
26 BO?UTOVA, Dana. Architekt Dusan Samuel Jurkovi¢. Bratislava: Slovart, 2009, s. 297.
27 MATULOVA, Eva. Aktualizacny list pamiatkového objektu Aleja (& UZPF 2 080/3). 2020. Pa-

miatkovy urad SR (interny dokument).
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Sakralne pamiatky

Okrem cirkevnej architektury sa
VO verejnom priestore nachadzaju
aj mensie sakralne objekty, ktoré
sU  pripomienkou nabozenské-
ho citenia. Nabadaju k stiseniu,
zastaveniu a kratkej modlitbe ¢&i
zamysleniu. SuU tradi¢nou sucas-
tou kulturneho dedic¢stva krajiny
a spoluvytvaraju charakter miesta,
ktorému dodavaju religidzny roz-
mer. Ide o vizuadlne manifestacie
krestanského vierovyznania, ma-
juce kulturnu a historickd hodnotu
pre cell spolocnost, bez ohladu
na jej nabozensku prislusnost.?®
Niektoré sakralne pamiatky su
aj pamiatkovo chranené, zvacsa
vSak ide o lokdlne pamatihodnosti
miest a obci. Malé sakralne objekty
sU priznacné pre kulturnu krajinu
mMimo urbanizovaného prostredia,
nachadzame ich vsak aj v nom.
Aktualne su v Bratislavskom kra-
ji sucastou pamiatkového fondu
rbzne sochy a suUsoSia svatcov
(20), bozie muky? (3) a len jeden
kriz. V ramci celého sledovaného
Uzemia ide o pomerne nizke poc-
ty. Treba brat do Uvahy, ze pamiat-
kovo chrdnené by mali byt diela,

ak nie celondrodny vyznam. Pri
mnohych mensich sakralnych ob-
jektoch (krize, sochy, kaplnky) ide
zvacsa o diela, ktorych pamiatko-
vé hodnoty opraviuju ochranu na
drovni miestnej pamatihodnosti,
nie narodnej kultirnej pamiatky.
Samozrejme, priestor na oboha-
tenie pamiatkového fondu je stale
otvoreny.

Marianka

Socha svatého Pavla Pustovnika
Lokalita: pri putnickom kostole
Parcelné ¢.: reg. KN-C 1
Datovanie: 1714

Prevladaijlci sloh: barok

Rok vyhlasenia za NKP: 1963
Cislo UZPF: 454/5

Marianka pri Bratislave patri me-
dzi najstarsie marianske putnické
miesta na Uzemi historického Uhor-
ského kralovstva. Bohata histoéria
tohto miesta, ktord preukazatelne
siaha do prvej polovice 14. storocia,
je zhmotnena v pocetnych ume-
leckych dielach, ktoré spoluurcuju
jeho nezamenitelny génius loci.*°
Rozvoj putnického miesta bol Uzko
spojeny s radom pavlinov, ktori
v Marianke po&sobili styri storocia.®

ktoré maju minimalne regionalny,
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TOTH, Atilla. Drobna sakralna architektura v scénickej a kulttrnej krajine. In Zivotné prostredie.
Bratislava: Ustav krajinnej ekoldgie Slovenskej akadémie vied, 2020, ro¢. 54, ¢&. 3, s. 162; Blizsie
pozri aj KOPECEK, Pavel - LOW, Jifi - KUCERA, Petr. Projevy krestanské liturgie v kulturni kra-
Jiné. Brno: Mendelova univerzita, 2015. 164 s.

Pomenovanie Bozie muky je pouzivané pre Specificky, avsak len tazko presne definovatelny
druh drobnych sakrdlnych pamiatok v exteriéri, ktoré su zvac¢sa murované alebo vytesané
z kamena. Zva¢da maju formu mensieho objektu s drieckom vo forme stipa alebo piliera, na
podstavci alebo bez neho, ukonceny schrankou s krizom na Stite striesky. Ich charakteristika
sa véak moéze modifikovat podla pouzitej formy a architektonickej skladby. Na podstavcoch
a driekoch Bozich muk sa mézu vyskytovat ndpisy a niky, drieky mézu byt ukoncéené hlavica-
mi, na ktorych su umiestnené schranky réznych velkosti a tvarov s roznymi (¢asto dodatocne)
spodobeniami Krista, Panny Mdrie a svatcov. Blizsie pozri MATAKOVA, Barbora. Drobné sa-
krdlne objekty v krajine Hornej Nitry. Dizertac¢na praca. Mendelova univerzita v Brne. Zahrad-
nicka fakulta v Lednici. Ustav planovani krajiny. Brno 2011, s. 100.

VADRNA, Marek. V zemi zvanej Tal, putnické miesto Marianka. Sabinov: Dino, 2019, s. 22;
k okolnostiam zaloZenia klastora a jeho dejindm pozri blizsie CIK, Stanislav Xaver. Dejiny Ma-
riatdlu. Marianka: Nakladom ¢asopisu ,Mariatal”, 1942. 272 s.
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Marianka
Socha svatého Pavla Pustovnika
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

Patréna Radu svatého Pavla Prvé-
ho Pustovnika v putnickom areali
dodnes pripomina socha, ktoru
v tesne] blizkosti kostola nechal
postavit ostrihomsky arcibiskup
a uhorsky primas, kardinal a knieza
Kristian August von Sachsen-Zeitz
(1666 - 1725). Dobrodinec a vel-
ky podporovatel marianske] Ucty
vstupil dokonca do pavlinskeho
radu a posledné roky svojho Zivo-

ta stravil ako prosty reholnik.*? Nie
je bez zaujimavosti, ze pdvodne
iSlo o vysokého aristokrata zo Sas-
ka, ktorého rodina bola tradi¢ne
protestantskd a predurcila ho na
kariéru pri vojsku. Socha je mani-
festaciou jeho osobnej Ucty k svat-
covi, ktord je vyjadrena aj v dedi-
kacnom napise na podstavci:

Socha sv. Pavla Pustovnika je
dodnes umiestnena vo verejne pri-

CARDINALIS

E DUCIBUS SA

XONIAE ARCHI
EPISCOPUS S
TRIGONIEN
SIS SEMPER
CLIENS HU
IUS SANCTI

1714

KARDINAL
A KNIEZA
SASKE
ARCIBISKUP
OSTRIHOMSKY
VZDY
CTITEL
TOHTO SVATCA
1714

Franciscus L. Hervay. Budapest: Akad. K, 1988, s. 227 - 230.
32 VADRNA, Marek. V zemi zvanej Tél, putnické miesto Marianka. Sabinov: Dino, 2019, s. 25.
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stupnom priestore naproti juzné-
mu vchodu do putnického kostola
Narodenia Panny Marie. Kompono-
vana je na celny pohlad, kedze po-
vodne sa za nou nachadzal ohrad-
ny mur vydelujuci nadvorie kostola.
Socha presla medzi rokmi 2009 -
201 komplexnou obnovou, ktora jej
prinavratila historickd podobu.®®

Ojedineld kompozicia znazornu-
je kla¢iaceho svatca na pusti pod
palmou v momente, ked mu hav-
ran prinasa v zobaku kusok chle-
ba. Podla legendy Zil svaty Pavol
na pusti ako pustovnik a havran
mu denne prinasal kusok chle-
ba na obzivu. Svatec sa v pusti
venoval rozjimaniu a modlithbam.
Na predmetnom stipe je spodo-
beny s rozpatymi rukami v geste
oranta. Symetrickd skladba diela
znazornuje starca s dlhou bradou
a vlasmi, odetého v splyvavom
prepasanom ruchu. Kamenarske
stvarnenie odevu indikuje hrubost
a asketickost stvarneného mate-
ridlu. Postava sa s miernym za-
klonom hlavy diva smerom k nebu
a ruky ma odovzdane rozpaté
a zodvihnuté do urovne hlavy. Za
svatcom sa nachadza palma, nad
korunou ktorej je kamenarsky vy-
tesany vtak s chlebom v zobaku.
Svaty Pavol kla¢i na skalach, ktoré
suU adjustované na architektonicky
upravenom profilovanom kvadra-
tickom podstavci. Na jeho celnej
strane sa nachadza majuskulny, na
obe strany zarovnany napis. Pred
podstavcom je kamennym zabrad-
lim s balustrami vydeleny maly
obdiznikovy priestor. Socharske
dielo ako celok stoji na kamen-

nej platforme vytvarajucej jeden
schodiskovy stupen.

Pamiatkovd hodnota danej NKP
nespociva iba v jej veku ¢i suvztaz-
nosti s pavlinskym radom. Stvar-
nenie svatého Pavla Pustovnika
ma jedine¢nu ikonograficku formu,
ktord je dielom vysokych umelec-
kych kvalit od Skoleného kamena-
ra. Neopomenutelnd je aj priama
spojitost diela s osobnostou Kris-
tidna Augusta a jeho zachovanie
in situ od doby vzniku na zaciatku
18. storocia az dodnes. Relikty po-
vodnej polychromie je mozné este
aj dnes vidiet v kamenarskych za-
hyboch palmy. V ¢ase vzniku teda
socha svatého Pavla Pustovnika
pdsobila zrejme znaéne naturalis-
tickejSie a sugestivnejsie ako dnes.

Bratislava-Nové Mesto

Bozia muka

Lokalita: Cesta mladeze

Parcelné ¢.: 19 581

Datovanie: 1740

Prevladajuci sloh: klasicizujuci ba-
rok, moderna (?)

Rok vyhlasenia za NKP: 2010
Cislo UZPF: 11 732/1

Pri ceste veducej udolim poto-
ka Vydrica, kde stoji spominany
pomnik prvomajovej manifestacie,
sa nachadza aj mald Bozia muka.
Ide o stip, ktory v minulosti zrejme
pripominal deje Kristovho utrpenia.
Pamiatka sa nachadza v prirod-
nom prostredi na okraji lesa. V su-
Easnosti stip nesie novodobé spo-
dobenie Panny Marie umiestnené
v kubickej schranke. Mala sakralna
pamiatka vo verejnom priestore je

33 KORDOS, Juraj Augustin. Bola zreétaurovana aj dalsia barokova dominanta tdolia. In Mariatdl,

201, ¢.1,s. 21,
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Bratislava-Nové Mesto
Bozia muka
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

historickou sucastou danej lokality.
Mozné vsak je, Ze pdvodne stala na
inom mieste v Sirsom okoli.** Na-
priek neskorsim zmenam dodnes
sldzi pdvodnému Ucelu.

Maly sakralny objekt ma podobu
obycajného hladkého ddrskeho
stipa, ktory spociva na kubickej
patke. Stlp je mierne nahnuty do-
zadu, ¢o vsak zatial nenardsa jeho
stabilitu. Na pomerne plytkej hla-
vici je umiestnenad betdnova skrin-
ka s presklenim, v ktorej je ucho-
vany obraz Panny Marie. Kubicka
skrinka je novodoba (1940) a zjav-
ne nahradila starsi vyjav. Podla na-
pisu vytesaného na celnej strane
drieku stfpa, Bozia muka pocha-
dza z roku 1740 (ERECTUM 1740 -
RENOVATUM 1940). Typ pisma
i technika tesania su rovnaké. Na
celnej strane stipa su badatelné
dve jamky, v ktorych boli zrejme

poévodne upevnené kovové dr-
Zadld na sviecku alebo kahanec.
Okolie Bozej muky udajne v mi-
nulosti vymedzovalo kamenné za-
bradlie, ktoré sa vsak nezachovalo.*®
Aj napriek eventudlnej zmene si-
tuovania je dané dielo umiestnené
vo vhodnom prirodnom prostredi,
ktoré zodpovedad tradicnym his-
torickym zdsaddm umiestnenia
podobnych objektov pri cestach,
krizovatkach, vodnych tokoch,
mostoch a pod. Napriek tomu, Ze
sa Bozia muka nachadza na Uze-
mi hlavného mesta, kontext jej
umiestnenia je prirodny a budi do-
jem autentickej vidieckej scenérie.
Predmetna bozia muka presla na
prelome rokov 2023/2024 stabi-
lizdciou a komplexnou obnovou
diela i bezprostredného okolia.

Bratislava-Staré Mesto

Kriz s korpusom

Lokalita: Zizkova ul.

Parcelné ¢.: reg. KN-C ¢. 942

Datovanie: 1823

Prevladajuci sloh: klasicizmus
Rok vyhlasenia za NKP: 1963

Cislo UZPF: 253/3

V ramci celého Bratislavského
kraja je aktudlne v Ustrednom
zozname pamiatkového fondu
medzi nehnutelnymi pamiatkami
v exteriérovom prostredi evidova-
ny iba jeden kriz. | ked ide o roz-
Sireny typologicky druh mensich
sakralnych objektov vo verejnom
priestore, ich pamiatkova hodnota
je zvacsa pomerne ambivalentna.
Kamenny kriz s korpusom pri Kos-

34 SULCOVA, Jana. Aktualizaény list pamiatkového objektu Bozia muka (€. UZPF 11 732/1). 20009,

Pamiatkovy uUrad SR (interny dokument).
35 lbidem.
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Bratislava-Staré Mesto
Kriz s korpusom
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

tole Najsvatejsej Trojice v brati-
slavskom podhradi (¢ast Vydrica),
je NKP uz od roku 1963, ked'sa pa-
miatkou stal aj spominany kostol.
Kamenny kriz na vysokom hrano-
lovom podstavci je umiestneny
v sekundarnej polohe, v zahra-
de niekdajsej fary pri juznej ste-
ne kostola. K jeho premiestneniu
doslo pravdepodobne v suvislos-
ti s asanaciou zastavby Vydrice
v 70. rokoch 20. storocia. Kriz sa
pdvodne nachadzal na krizovatke
Zizkovej a Brauneckerovej ulice.
Neznamy autor spodobil Krista
s naturalistickou vernostou musku-
latury, s mierne oblukovym pre-
hnutim tela na pravom boku. Kon-
trapost figury vyvazuje objemne
riasend drapéria bedrového ruska.
Z k pravému ramenu pootocenej
a mierne sklonenej hlavy vyzaruju
tri zvazky zlatych ldcov. Vrcholo-
vé rameno kriza zdobi obligadtna

skratka INRI (Jezis Kristus, zidovsky
kral). Pata kriza dosada na trojstup-
novU rozsirujucu sa zadkladnu, tesne
pod chodidlami Krista. Vysoky hra-
nolovy podstavec ma elementarne
architektonické ¢lenenie s prec¢nie-
vajucou korunnou rimsou. Na cel-
nej strane podstavca sa v obdizni-
kovom poli nachadza vyryty napis:

W.190TR.
POSITA
1823
1881

LLRP

Z napisu je zrejmé, ze kriz bol
vztyceny v roku 1823. Inicidly v ro-
hoch napisu (W. - R. - 1. - P.) mbzu
odkazovat na donatorov alebo su
skratkou vety Requiescat In Pace
(Odpocivaj v pokoji)? Zda sa, ze
dodatocne k napisu pribudli roky
1901 a 1881 s inicidlami ,L.R". Oba
roky sU s vysokou pravdepodob-
nostou odkazmi na opravy kriza.
Pod napisom je na podstavci pri-
pevneny kovovy lampas na sviece.
Podstavec sa na spodnej strane
profilovane rozsiruje a dosada na
dvojstuprovy kamenny zaklad, na
ktorom je osadenad novodoba ka-
menna tabulka s napisom:

CRUX RENO- | KRIZ ZRENOVO-
VATA VANY
ANNO ROKU
2020 2020

SUMPTIBUS NA NAKLADY

JOSEPHI GRE- JOZEFA

GUSKA GREGUSKU

36 SPITZER, Juraj - MENCL, Vaclav - MENCLOVA, Dobroslava a kol. Podhradie - Zuckermandel
- Vlydrica. Bratislava: Marencin PT, 2017, s. 141.
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Nie celkom vhodne umiestneny,
materidlovo s dielom nekorespon-
dujuci dodato¢ny napis ozrejmuije,
ze kriz bol zrenovovany len v ne-
davnej dobe. | ked blizsie okolnos-
ti vzniku diela zatial nepozname,
ide o kvalitné socharske dielo sko-
leného majstra. Pri tejto pamiatke
si zaroven mdzeme uvedomit, ze
latin¢ina nie je tak Uplne ,mftvym®”
jazykom ani v 21. storoc&i. Svoje
pole pdsobnosti Mma aj nadalej,
a to nielen v odbornej termino-
|6gii, ale aj pri dedikacnych napi-
soch na cirkevnych dielach.

Profanne pamiatky

Poslednu skupinu pamiatok vo
verejnom priestore predstavuju
objekty, ktoré napriek svojej uti-
litdrnej funkcii maju aj umeleckud
a historicki hodnotu. Uzitkova
funkcia niektorych z nich uz pomi-
nula, niektoré vsak nadalej sluzia
svojmu podvodnému Ucelu. Medzi
pamiatky, ktoré vznikli ako deko-
racia pre sprijemnenie verejneé-
ho priestoru, patria nepochybne
fontany. V ramci Bratislavského
kraja ich je v sucasnosti pamiat-
kovo chranenych takmer tucet (11)
a dalSie ¢akaju na zacatie proce-
su vyhlasenia za NKP. |de predo-
vSetkym o modernistické fontany
z obdobia socializmu, ked boli
fontany samozrejmou sucastou
sidlisk a verejnych priestranstiev.
Pamiatkami, ktoré suvisia s histo-
rickym vykonom prava su pranie-
re. Stipové alebo pilierové objek-
ty umiestnené v centrach miest
su dokladom vykonu trestov za
previnenia menej zavazného cha-
rakteru. Na sledovanom Uzemi sa

zachovali iba styri praniere. V Ber-
noldkove (& UZPF 385/1), Senci
&. UZPF 538/1), Velkych Levaroch
. UZPF 762/1) a Stupave. Spe-
cifickym druhom malej profanne;j
pamiatky s Uzitkovou funkciou su
hrani¢né kamene. Ide o malo frek-
ventovany druh pamiatok, ktoré
fyzicky v priestore dokladaju his-
toricky priebeh hranic jednotlivych
majetkovych celkov. V ramci Brati-
slavského kraja su aktualne za NKP
vyhlasené iba dva hrani¢né kame-
ne. Potencial tychto malo preba-
danych objektov je vSak ovela Sirsi.

Casta

Palffyovska fontana

Lokalita: hrad Cerveny kamen
Parcelné ¢.: reg. KN-C ¢. 2959
Datovanie: druha polovica 17. sto-
rocCia

Prevladajuci sloh: barok
Rok vyhldsenia za NKP: 1970
Cislo UZPF: 391/3

Casta
Palffyovska fontana
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023
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Klasickym  prikladom etdzovej
barokovej fontany je palffyov-
skd fontdna situovand na nadvori
hradu Cerveny Kamen. Nalezitost
vyznamného Slachtického sidla
k dominiu Palffyovcov doklada
jelen korunujuci kompoziciu fon-
tany. Erbovy symbol dedi¢nych
zupanov sa dostal aj do znaku
PreSporskej zupy a dodnes ho
mozno vidiet na znaku Bratislav-
ského samospravneho kraja.
Stavebnikom fontany bol Mikulas
V. Palffy (1619 - 1670) s manzel-
kou Eleondérou von Harrach zu
Rohrau (1634 - 1693). Vznik fonta-
ny bol sucastou velkej prestavby
hradu, ktord prebiehala v rokoch
1655 - 1675, prace sa dokoncovali
az do polovice 18. storocia.*” Fon-
tana patri k nezamenitelnym prv-
kom zdsadnej prestavby hradu,
ktord urcila podobu. Vyhotovena je
na vysokej remeselnej Urovni z va-
penca, ktory sa tazil v dneSnom
Rakusku. Hlava jelena je z pieskov-
ca pochadzajuceho pravdepodob-
ne z okolia Rohoznika.®
Kompozicia fontdny je dostrediva
a smerom nahor sa zuzuje. Pozo-
stava z velkého, pomerne vyso-
kého bazéna, drieku a okruhleho
bazéna (kupy) s polofigurou je-
lena v skoku, ktory hladi smerom
k hlavne] brane. Zakladny bazén
ma osemuholnikovy  pddorys
a je vyzdvihnuty jednym scho-
diskovym stuprfiom nad Udroven
nadvoria. Useky stien bazéna su
z vonkajsej strany iba jednodu-
cho profilované. Dno je vyklada-

né kamennym plathami stvorco-
vého tvaru. Uprostred bazéna je
ukotveny driek fontdny, ktory ma
pddorys gréckeho kriza. Priblizne
na urovni horného okraja bazéna
zdobia driek styri vertikdlne volu-
ty, ktoré podopieraju malé musle.
Plochu volut dekoruje tzv. peniaz-
tekovy dekdr. Horna cast drieku,
ktord vyrastd z musli je v jadre
hranolovd, avsak z kazdej stra-
ny je prekrytd erbovou kartusou
s bolverkovym oramovanim a hla-
vickou vo vrchole. Erby patria, po-
chopitelne, stavebnikom - Mikula-
Sovi IV. Palffymu a jeho manzelke
Eleonore Harrachovej. Nad korun-
kami kartusi je umiestnena kupa
vo forme okruhlej plytkej nadrze
s pasovym vzorom a vyzlabe-
nou profildciou horného okraja.
Uprostred nej sa nachadza heral-
dicka figura Palffyovcov - polo-
vica jelena s mohutnym parozim
vyrastajlca zo zlomeného kolesa.
Fontdna je historickou pripomien-
kou objednavatelov vyznamnej
prestavby hradu, manzelského
paru Mikuladsa IV. Palffyho a Eleo-
nory Harrachovej. Kvalita sochéar-
skej prace je nie len dokladom
umelecko-remeselnej zrucnosti
jej vyrobcu, ale aj dobového vku-
su objednavatelov. Umelecka for-
ma diela zodpovedad dobovym
trendom, ktoré prevladali v stre-
doeurdpskom priestore v druhej
polovici 17. storoc¢ia. Stav pamiat-
kového objektu je dobry a nadalej
zdobi nadvorie hradu, hoci uz nej-
de o funkénu fontdnu. Pre celko-

37 KRAMPL, Jan. Hrad Cerveny Kamen. Bratislava: Pallas, 1982, s. 8.
38 Archiv Pamiatkového uUradu SR, Zbierka restauratorskych dokumentacii (R 3329), CHAMUTI,
Ladislav. Zaverecna sprava o priebehu restaurovania, fontdna, cisterna, vstupné portdly na

nddvori, november 1997.
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vé vnimanie kompozicie fontany
by pripadné sfunk&nenie rozvodu
vody bolo pozitivnym krokom.

Bratislava-Zahorska Bystrica
Fontana ,,Poézia“

Lokalita: aredl krematoria
Parcelné &.: reg. KN-C ¢&. 3221/1
Datovanie: 1968

Prevladaijtici sloh: moderna
Rok vyhlasenia za NKP: 2003
Cislo UZPF: 11 436/8

Autor: Ferdinand Milucky

Bratislava-Zahorska Bystrica

Fontana ,Poézia“

Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

V  prirodnom prostredi lesné-
ho podhoria na okraji Bratislavy
vznikol v rokoch 1967 - 1968 aredl
krematodria, ktory je jednym z naj-
vyraznejsich autorskych stavieb
Ferdinanda Milu¢kého. V panteis-
tickom duchu stavbu otvoril voci
prirode ako ,scéne posledného
navratu“3*® Pri mnohych hodno-
teniach stavby sa zdobraznuje jej
citlivé zasadenie do prirodného
prostredia. ,/ded/ modernej ar-
chitektury - prelnutie interiéru

a exteriéru - je tu dovedeny do
najkrajnejsieho ddésledku tak, ako
méalokde inde.”° Tak ladne ako
zapada stavba do okolitého pro-
stredia, tak vytvaraju dojem sa-
mozrejmosti aj jednotlivé archi-
tektonické prvky. Neinak je tomu
aj pri modernistickom abstrakt-
nom diele s nazvom Poézia, ktoré
je fontdnou na hlavnej terase pred
vstupom do obradnej siene. Areal
krematoria bol vyhlaseny za NKP
v roku 2003.

Sochéarske dielo vzniklo priamo
pre dané miesto a suznie s nim
svojimi rozmermi a materidlom.
Fontdna ma podobu bielej beto-
novej platne Stvorcového tvaru,
z ktorej vycnievaju tri oblé vystup-
ky obklopené priehlbeninami, po-
dobné tvarovaniu kopcov a udoli.
Makko pdsobiace linie priehlbin
a vystupkov sU usporiadané pri-
blizne do tvaru trojuholnika. Dielo
je posadené na vyrazne uzsi pod-
stavec, ¢im vznika dojem, Ze levi-
tuje nad zemou. Materidl, z ktoré-
ho je pamiatkovy objekt vyrobeny
nie je kamen, ale biele brusené te-
razzo.*' Vodny prvok kompozicie
momentadlne nie je pritomny, ked-
ze rozvod vody je znefunkéneny.
Pre zvysenie vytvarného uUcinku
diela by bolo vhodné revitalizovat
privod vody.

Abstraktna skulptura fontany Poé-
zia je originalnym vytvarnym die-
lom zo 60. rokov 20. storocia.
V diele sa kombinuju ¢&isté tva-
ry presnej geometrie s makkymi
tvarmi vystupkov a priehlbin na

39 DULLA, Matus - MORAVCIKOVA, Henrieta. Architektura Slovenska v 20. storo¢i. Bratislava:

Slovart, 2002, s. 206.

40 DULLA, Mayﬂé. Na konci cesty: krematdrium v Bratislave. Bratislava: Slovart, 2017, s. 52.
41 HABANOVA, Gabriela. Aktualizaény list pamiatkového objektu fontdna (& UZPF 3 221/D.
2014. Pamiatkovy urad SR (interny dokument).
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ploche. Fontdna prinasa do archi-
tektonického priestoru krematadria
harmonicky objekt s autoném-
nym vyrazom a osobitou vytvar-
nou hodnotou. Pbsobi pokojne az
meditativne, ¢im koresponduje
s dostojnym miestom poslednych
rozlUcok. Je na zvazeni spravcu
pamiatky, ¢i dojem z architektdry
a okolite] prirody nie je ochudob-
neny o absentujuci vodny prvok,
ktory na dané miesto architekt
iste neumiestnil nahodne.

Stupava

Pranier

Lokalita: Namestie svatej Trojice
Parcelné &.: reg. KN-C ¢&. 769/1
Datovanie: 1766

Prevladajuci sloh: barok

Rok vyhlasenia za NKP: 1963
Cislo UZPF: 541/1

Stupava
Pranier
Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

V historickom jadre Stupavy sa
dodnes nachadzaju najstarsie ob-
jekty v meste - kastiel (& UZPF
540/1) a farsky kostol (& UZPF
545/1). Na okraji Namestia svatej
Trojice, medzi tymito dvoma pa-
miatkami, sa v sekundarnej polohe
nachadza umiestneny historicky
pranier z roku 1766. Pranier presiel
v roku 2007 komplexnym restau-
rovanim, vdaka ktorému sa pod-
statne zlepsil jeho naruseny stav
poznamenany vrstvami depozi-
tov a nevhodnych naterov.*? Ako
celok sa objekt zachoval dodnes
VO svojej historicke] podobe. M3
formu stihleho hranola s profilo-
vanou rimsou a kamennou gulou
na nizkom ihlanovitom zakoncéeni.
Celna strana korunnej rimsy ne-
sie letopocet 1766. Nad soklom
sa dviha driek piliera, ktory je na
vSetkych styroch stranach zdobe-
ny linedrne naznacenymi rytymi
paskami vytvarajucimi obdlzniko-
vy ram. Na celnej strane drieku,
priblizne v polovici jeho vysky, su
tri kovové okd vedla seba. Nad
nimi v hornej Casti je kovovy Uchyt
na retaz z gulou, ktord na pranieri
momentalne chyba.*®

Stip hanby je pripomienkou sud-
nej samospravy mesta Stupava
a vykonov rozsudkov za menej
zavazné delikty. Vhodne zvolené
sekundarne umiestnenie praniera
prispieva k zachovaniu pamiatky
vV ramci urbanizovaného priestoru
mesta a zaroven umoznuje jeho
vizualnu prezentaciu na verejne
pristupnom mieste. Na Uzemi Bra-
tislavskéhokraja sapraniere zacho-
vali este v Senci (&. UZPF 538/1),

42 SOJKA, Peter. Navrh na restaurovanie praniera v Stupave. 2007.
43 HRNKO, Anton. Mesto Stupava v minulosti a dnes. Bratislava: Veda, 2011, s. 163.
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UZPF 385/D
UZPF

Bernoldkove (¢&.
a Velkych Levaroch (¢
762/1).

Bratislava-Nové Mesto

Hrani¢ny kamen

Lokalita: Cesta mladeze
Parcelné &.: reg. KN-C ¢.19 603/1
Datovanie: 1833

Prevladaijtici sloh: moderna

Rok vyhlasenia za NKP: 2010
Cislo UZPF: 11 730/1

Bratislava-Nové Mesto

Hrani¢ny kamen

Foto: Mgr. Samuel Okkel, 08/2023

Hranicné kamene (tzv. hraniéni-
ky/medzniky) patrili v minulosti
k praktickym kamenarskym vy-
robkom, ktoré mohli byt podla po-
treby aj ndkladnejsie zdobené. Vy-
medzovali hranice katastralnych
Uzemi a osddzali sa hlavne mimo
urbanizovany priestor, ¢o pretrva-
lo az do prelomu 19. a 20. storo-

Cia. V prostredi Bratislavy byvali
vyrobené najcastejsie z granadio-
ritu (tzv. bratislavskej zuly).4* V re-
kreacnej oblasti Zelezna studnicka
sa v blizkosti niekdajsej zahradnej
restauracie nachadzaju dva histo-
rické hrani¢né kamene, ktoré su
pamiatkovo chrdnené. Mlynska
dolina bola totiz v minulosti urci-
ty ¢as hranicou medzi Bratislavou
a Lamacom, ktory tvoril samostat-
nu obec. Pévodne boli s najvac-
Sou pravdepodobnostou osadené
na hraniciach parcely patriacej ku
kupelnej budove.*®

Oba hranicné kamene maju to-
tozny vzhlad, velkost i remeselné
spracovanie. Jednd sa o mensi
hranolovity, hladko opracovany
kamen so zaoblenym zakonce-
nim. Na celnej strane je vytesany
znak Bratislavy - heraldicka troj-
vezova brana a pod nou letopocet
1833. Kamenna hmota hrani¢ného
kamena je pod uUroven terénu za-
pustenad volne, bez aplikacie beto-
nového |6zka. Medzniky su zacho-
vané v celistvosti, reliéfny mestsky
znak i letopocet su citatelné. Po-
vrch je mierne zvetrany, pokryty
depozitmi a machmi. Okolnosti
ich premiestnenia nie su zname.
Mestsky znak Bratislavy dokazuje,
Ze ide o objekty pouzité pdvodne
v rozsahu majetku mesta, resp. na
jeho katastralnych hraniciach.
Ochrana tychto drobnych utili-
tarnych pamiatok v prirodnom
prostredi je pomerne naroc¢na.
Predovsetkym zachovanim na
pdvodnom mieste vsak podobné
medzniky uchovavaju povedomie

44 THURZO, Milan - JANCOVIC, Pavol. Utajené kamenné pamiatky Hornej Mlynskej doliny v Bra-
tislave. In Pamiatky a muzed, 2016, roc. 65, ¢. 1, s. 20.

45 |bidem, s. 21.
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o niekdajsom priebehu Uzem-
nospravnych hranic. Podobnych
objektov by sa na Uzemi Bratislavy
malo nachadzat viac. Ich identifi-
kacia je spatad s hlbsim archivnym
a terénnym vyskumom, ktory vsak
nepochybne ma potencidl oboha-
tit pamiatkovy fond.*®

Proces vyhlasenia
nehnutelhej narodnej
kultirnej pamiatky

Pamiatkovy uUrad SR prevzal
v roku 2009, po novele Zakona
¢. 49/2002 Z. z. o ochrane pa-
miatkového fondu, vykon Stat-
nej spravy v oblasti vyhlasovania
narodnych kulturnych pamiatok.
Popri evidencii a odbornej sta-
rostlivosti o pamiatkovy fond tym
Pamiatkovy uUrad SR zacal vyko-
navat ¢innost, ktord dovtedy spa-
dala do sféry pdsobnosti Minister-
stva kultury SR.

Vyhlasenie NKP prebieha v ram-
ci tzv. spravneho konania podla
pravnych ramcov zadefinovanych
v zdkone ¢. 49/2002 Z. z. o ochra-
ne pamiatkového fondu v zneni
neskorsich predpisov (pamiatko-
vy zakon) a v sulade s ustanove-
nim §& 46 zakona ¢&. 71/1967 Zb.
o spravnom konani (spravny
poriadok). Proces sa odohrava
v schematickej postupnosti - Zia-
dost > posudenie > spravne kona-
nie > rozhodnutie > zapis do UZPF.
V kazdej Casti procesu Pamiatko-
vy Urad SR vykonava v spolupraci

s krajskymi pamiatkovymi Uradmi
zauzivané kroky, ktoré su vysled-
kom zdkonnych noriem a overe-
nych postupov.

Pamiatkovy uUrad SR, ako spravny
organ s celostatnou pdsobnostou,
vSak nie je v procese vyhldsenia
objektu za NKP jedinym urcova-
telom dejov. Je skbdr medidtorom
spravneho konania, ktorého cie-
[om je ¢o najobjektivnejsie posu-
dit vSetky klUcoveé aspekty a spra-
vodlivo rozhodnut vo verejnom
zadujme. Do procesov, ktoré ne-
vyhnutne sprevadzaju vyhldsenia
NKP, vstupuju aj fyzické a pravnic-
ké osoby, ako aj krajské pamiatko-
vé Urady. Rézne druhy pamiatok
vyzaduju c&iasto¢ne rozlicny pri-
stup. Zakladnou pohnutkou pa-
miatkovej starostlivosti vsak vzdy
ostdva ochrana kulturneho dedic-
stva a pamiatkovych hodndt vo
verejnom zaujme.

Ziadost o vyhldsenie lubovolného
objektu za NKP mdzZe podat aka-
kolvek fyzickd a pravnickd osoba.
Pokial Ziadost adresovana Pamiat-
kovému Uradu SR obsahuje vsetky
potrebné nalezitosti (identifikacné
Udaje, fotodokumentaciu a odbd-
vodnenie), mozno prikrocit k jej
posudeniu Komisiou pre posude-
nie pamiatkového fondu, ktord je
poradnym organom generdlneho
riaditela Pamiatkového Uradu SR.
Komisia posudi rocne v prieme-
re viac ako 200 podnetov.*” Po
schvaleni zZiadosti vypracovava
miestne prislusny Krajsky pamiat-

46 Pozri blizSie THURZO, Milan. Kamenné zaujimavosti Horského parku v Bratislave. In Pamiatky
a muzed, 2015, ro¢. 64, ¢. 1, s. 33-37; THURZO, Milan - JANCOVIC, Pavol. Utajené kamenné
pamiatky Hornej Mlynskej doliny v Bratislave. In Pamiatky a muzed, 2016, roc. 65, ¢.1,s.19 - 25.

47 VELASOVA-SZERDOVA Lubica. Pamiatky 20. storoc¢ia ako sucast pamiatkoveho fondu SR.
In Monumentorum tutela, Ochrana pamiatok 32. Bratislava: Pamiatkovy urad Slovenskej re-

publiky, 2020, s. 12,, 2020, s. 12.
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kovy Urad alebo Pamiatkovy urad
SR Podklad pre rozhodnutie vo
veci navrhu na vyhlasenie nehnu-
telného objektu za NKP. V pripade
potreby na jeho spracovani moézu
spolupracovat odborné institu-
cie (§ 15, ods. 2). Vo vysledku ide
o rozsiahly a podrobny elabo-
rat, ktory obsahuje vsetky zname
informacie o navrhovanej veci
a predovsetkym konkretizuje jej
pamiatkové hodnoty.

Podla § 15, ods. 1 totiz Pamiatko-
vy Urad SR vyhlasuje za kultur-
nu pamiatku hnutelnU alebo ne-
hnutelnd vec (prip. subor vec),
ktord ma pamiatkovu hodnotu.
Komplexnd pamiatkovd hodnota
navrhovaného objektu je zlozena
z konkrétnych, v zadkone taxativne
vymenovanych hodndt. V zmysle
§ 2 ods. 2 je ,pamiatkova hodno-
ta suhrnom vyznamnych historic-
kych, spolocenskych, krajinnych,
urbanistickych, architektonickych,
vedeckych, technickych, vytvar-
nych alebo umelecko-remesel-
nych hodnoét, pre ktoré moézu byt
veci predmetom individualnej ale-
bo uzemnej ochrany”.

Po dostato¢nom preukazani kon-
krétnych pamiatkovych hodnot
a zohladneni pripadnych namie-
tok Ucastnikov konania vydava
Pamiatkovy Urad SR rozhodnutie,
ktorym vyslovuje svoje konecné
stanovisko v procese rozhodova-
nia. Podla § 53 a § 54 ods. 1a 2
spravneho poriadku ma Ucastnik
konania pravo podat proti roz-
hodnutiu odvolanie, o ktorom da-
lej rozhoduje nadriadeny organ
Pamiatkového Uradu SR - Minis-

terstvo kultury SR. Po nadobud-
nuti pravoplatnosti rozhodnutia
o vyhlaseni veci za NKP prebieha
evidenéné zapisanie do Ustredné-
ho zoznamu pamiatkového fondu,
¢o doprevadza pridelenie jedinec-
ného &isla (&. UZPF).

Pamiatka alebo
pamatihodnost?

Ako uz bolo ciasto¢ne uvede-
né, narodna kulturna pamiatka je
v zmysle § 2 ods. 3, hnutelha vec
alebo nehnutelna vec pamiatkovej
hodnoty, ktora je z dévodu ochra-
ny vyhlasena za narodnu kulturnu
pamiatku”. Preukazovanie kom-
plexnej pamiatkovej hodnoty vsak
nie je vzdy jednoznacné a stava sa
predmetom tazko objektivizova-
telnych polemik. Typoldgia Ciast-
kovych pamiatkovych hodnét je
pritom uz od nastupu modernej
pamiatkovej starostlivosti v polo-
vici 19. storocia rozvijana bez sys-
témového podchytenia procesu
vyhodnocovania.*®  Jedine¢nost
kazdého pamiatkového objektu
totiz zapric¢inuje, ze urcitu mie-
ru subjektivizmmu pri posudzovani
zrejme eliminovat nemozno.

Pri definovani konkrétnych pa-
miatkovych hodndét je v pamiat-
kovom zdkone uvedené, Ze pa-
miatkovd hodnota je suhrnom ,,...
vyznamnych historickych, spolo-
censkych, krajinnych, ... hodnot”
Adjektivum ,vyznamna“ (pamiat-
kova hodnota) naznacuje vnima-
nie pamiatkového fondu ako urci-
tej vyberovej kategodrie kulturneho
dedi¢stva. Miera zachovania pa-

48 JVESENSKY, Vit. K teorii pamatkové hodnoty a hodnoceni pamatek. In Pamatky zdpadnich

Cech, 2015, ro¢. 5, s. 58.
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miatkovych hodndt objektu je za-
kladnym kritériom posudzovania,
pricom sa prihliada aj na prienik
hodndt medzi sebou. Pre urcenie
Lvyznamnosti“ objektu je klucove
posudenie hodndt v regionadlnom
a celoslovenskom kontexte, vo
vztahu k obsahu pamiatkového
fondu. Subjektivizmus pri posu-
dzovani pamiatkovych hodndt
objektov navrhovanych na vy-
hlasenie za NKP sa Pamiatkovy
drad SR snazi eliminovat komisio-
nalnym posudzovanim, ktoré do
diskurzu vnasa viacero pohladov.
Napriek tomu sa stava, ze posu-
denie je v niektorych pripadoch
nejednoznacné.

Objekty, pri ktorych nebola pre-
ukdzand dostatocna miera pri-
tomnosti pamiatkovych hodnoét,
je mozné zaradit do zoznamov
miestnych pamatihodnosti. Po-
dla & 14 ods. 4 pamiatkového za-
kona ,..mdéze obec rozhodnut
o vytvoren/ a odbornom vedeni
evidencie pamétihodnosti obce.
Do evidencie pamdtihodnosti
moze okrem hnutelnych a nehnu-
telnych veci zaradit aj kombinova-
né diela prirody a ¢loveka, historic-
ké udalosti, nazvy ulic, zemepisné
a katastralne nazvy, ktoré sa viazu
k historii @ osobnostiam obce”.
Samosprava, ktord zalozi zoznam
pamatihodnosti, ho v zmysle za-
kona ma predlozit prislusnému
krajskému pamiatkovému Ura-
du na odborné a dokumentacné
Ucely. V pripade, ze ide o nehnu-
telné objekty, ma samosprava zo-

znam predlozit aj prislusnému sta-
vebnému uUradu, ktory vo svojom
rozhodovani ma dbat na zachova-
nie objektov na zozname.

V porovnani s pamiatkami maju
pamatihodnosti skdér regionalny
az lokalny vyznam. Neznamena
to, ze by nedisponovali pamiat-
kovymi hodnotami. V procese vy-
hodnocovania zakladnych, urcu-
jucich a $pecifickych hodndt, ako
aj vSeobecnych a doplhujucich
kritérif vSak ,neobstali“.*® V tomto
zmysle vobec nejde o devalvaciu
ich vyznamu, ktory nedosahuje
droven pamiatky, ale ,iba“ pamati-
hodnosti. Miera ochrany moze byt
rovnako U¢inna na lokalnej Urovni
ako v celoslovenskom meradle.

Identifikacia a percepcia
pamiatkovych hodnot

Ako som uviedol, stanovenie kon-
krétnych pamiatkovych hodnot
a zhodnotenie ich vyznamu su
klucovymi faktormi pri rozhodo-
vani o vyhldseni veci za NKP. Pri
starSich dielach je identifikacia
a vnimanie pamiatkovych hodndt
priamociarejSie a lahsie zrozumi-
telné odbornej i laickej verejnosti.
Kontroverzie nastavaju zvacésa pri
dielach 20. storocia, resp. predo-
vSetkym pri objektoch z druhej
polovice 20. storocia, ktoré su ne-
vyhnutne spojené s ideologickymi
konotaciami.

Pri umelecko-historickych a vy-
tvarnych pamiatkach vo verejnom
priestore byva niekedy proble-

49 K rozvrstvg-niu a difer‘encia’cii hodnotiacich kritérii Pamiatkového uradu SR pozri blizsie
VELASOVA-SZERDOVA, Lubica. Pamiatky 20. storocia ako sucast pamiatkoveho fondu SR.
In Monumentorum tutela, Ochrana pamiatok 32. Bratislava: Pamiatkovy urad Slovenskej re-

publiky, 2020, s. 13.
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matickd ich obsahova spojitost
s obdobim socializmu. Organy pa-
miatkovej starostlivosti sa uz od
90. rokov 20. storocia snazia
oprostit od tendenc¢nych hodno-
teni a zameriavat svoju pozor-
nost na komplexnost diel, ktoré
sU sucastou verejného priestoru.
Popri obdobi vzniku je nevyhnut-
né zamerat sa na niekolko dalsich
aspektov. Nazddvam sa, Zze pre
identifikaciu a percepciu pamiat-
kovych hodndt by malo byt klu¢o-
vé hlavne zhodnotenie:
« vytvarnej a umeleckej invencie
diela;
*  kontextu diela v SirSich urba-
nistickych suvislostiach;
« kvality prevedenia vo vztahu
k dobovym standardom;
* oOjedinelosti diela v porovnani
s pamiatkami v UZPF.
Pri posudzovani pamiatkovych
hodndt by zhodnotenie staveb-
no-technického stavu malo zohra-
vat iba podruznu Ulohu. Samozrej-
me, tzv. perspektivu zachovania
diela nemozno Uplne prehliadat.
Percepcia pamiatkovych hodnot
je v nasom prostredi castokrat ob-
medzend nevyhovujuicim stavom
diel vo verejnom priestore, ktory
je zapric¢ineny absenciou udrzby
¢i nevyjasnenymi majetko-prav-
nymi vztahmi. Starostlivost o nase
spolo¢né kulturne dedicstvo vo
verejnom priestore je potrebné
nadalej precizovat, avsak vyhla-
senie veci za NKP nie je vzdy rie-
Senim. Prax ukazuje, ze nie vsetky
diela sa mo6zu stat narodnymi kul-
turnymi pamiatkami. Ci ide o pa-
miatky, alebo pamatihodnosti, nie

je az tak dblezité. Podstatné je, Ze
ide 0 nenahraditelnu suc¢ast nasho
verejného priestoru, ktora prepadja
sucasnost s minulostou.

ZAVER

Predstavené umelecké diela vo
verejnom priestore su dokladom
historickych udalosti a oséb (na-
hrobky, nahrobniky, pomniky,
pamatniky, pamatné tabule), na-
bozenského prezivania (sochy
svatcov, bozie muky, krize) i prak-
tického zivota (fontdny, pranie-
re, hranicné kamene) obyvatelov
Bratislavského kraja. Spektrum
pamiatkovych objektov v Ustred-
nom zozname  pamiatkového
fondu siaha od obdobia baroka
takmer do sucasnosti. Sucastou
pamiatkového fondu sa vybra-
né umelecké diela vo verejnom
priestore stali predovsetkym vda-
ka ich vyznamnym historickym,
vytvarnym a umelecko-remesel-
nym hodnotam.

V sUcasnosti su vo verejnom
priestore zrejme najohrozenejsie
hodnotné diela z obdobia socia-
lizmu. Tri dekady od revolu¢nych
udalosti poskytli dostatoény
casovy priestor na zaujatie ne-
strannych hodnotiacich stanovisk
k umeleckému dedi¢stvu byva-
[ého rezimu. Angazovany postoj
verejnosti sa postupne odraza aj
Vv pristupe miestnych samosprav.
Vyhldsenie hodnotnych umelec-
kych diel vo verejnom priestore za
narodné kulturne pamiatky vsak
pre ich zachovanie a obnovu nie je
nijakou zarukou, ale vyznamnym
predpokladom.
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Umenie mesta Bratislavy

Linda Blahova

V nadvaznosti na strategicky do-
kument koncepcie udrzatelného
rozvoja kultlry mesta Bratisla-
vy Dekada pre kultiru 2030" si
Galéria mesta Bratislavy (GMB),
ako Specializovanad institdcia na
vizudlne umenie, ktorej poslanie
je systematicky zhromazdovat,
odborne spracovavat, ochrano-
vat, dokumentovat a verejnosti
spristupfovat vytvarné umenie
predovsetkym vo svojich zbier-
kach, pIni svoju Ulohu ¢iasto¢ne aj
v rozsirenom poli - umenia vo ve-
rejnom priestore mesta Bratislavy.
Galéria od roku 2021 systematicky
prindsa do svojho programu ak-
tivity a formaty sprostredkujlice
problematiku umenia vo verejnom
priestore s cielom vzdelavat a spri-
stuprovat ho Sirokej verejnosti.

Medzi prvé realizované vystavneé
projekty cielene zamerané na au-
torov a autorky tvoriacich do ve-
rejného priestoru bola prezentacia
sochara Juraja Gavulu. Retrospek-
tivna vystava Vitalne formy v ku-
ratorskej koncepcii Vladimiry Bun-
gerovej a Mateja Gavulu sa konala
v roku 2021 v Mirbachovom palaci.
Vo vypovednom médiu vystavy
mala verejnost moznost spoznat
komplexnu tvorbu a uvazovanie
sochara v prisluchajucom kontex-

1 Dostupné na

te doby, v ktorej vznikali diela do
verejného priestoru a architektury.
Galéria mesta Bratislavy sa para-
lelne podielala aj na edi¢nom pro-
jekte pri koncipovani monografie
sochara pod nazvom Liec¢ba so-
chami od autorského kolektivu
Vladimiry BUngerovej, Lucie Ga-
vulovej, Mateja Gavulu, Daniela
Gruna, Petra Medvida a Petra Sza-
laya. Publikaciu vydalo koncom
roka 2022 obcianske zdruzenie
Cierne diery.

Nasledny narast informovanosti
podnietil dalsi aktivizmus Cier-
nych dier, a to objavenie a nasled-
né zabezpecenie reStaurovania
reliéfu z vracanského vapenca od
Juraja Gavulu, dlho skryté a po-
vodne realizované pre niekdajsiu
cokolddovnu Figaro, ktora v su-
casnosti patri spolo¢nosti Mon-
deléz.

V roku 2022 bola v GMB, Mirba-
chovom palaci, odprezentovana
vystava Erna Monumentalna: Erna
Masarovicova a jej socharska tvor-
ba v kuratorskej koncepcii [Luby
Belohradskej, [Lubice Hustej a Katy
Kissoczy. Prezentdcia sochar-
ky zozala velky Uspech, ktorym
podnietila dalSie aktivity v oblasti
reStaurovania jej diel vo verejnom
priestore? K vystave vznikol na

<https://cdn-api.bratislava.sk/strapi-homepage/upload/Dekada_pre_kultu-

ru_skratena_Koncepcia_udrzatelneho_rozvoja_kultury_Bratislava2030_f8420c6ece.pdf/>

[online 16-10-2023].

2 Odbornou konzultaciou zo strany GMB bolo Bratislavskému samospravnemu kraju (BSK) do-
porucené k restaurovaniu dielo Kvet od Erny Masarovic¢ovej nachadzajuce sa na fasade budo-
vy interndtu na Saratovskej ulici. Budova internatu je v sprave BSK.
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Pohlad do instalacie monografickej vystavy sochara Juraja Gavulu - Vitalne formy v Mirbachovom palaci GMB

Foto: Barbora Girmanova

prizemi palaca tzv. Samoobsluz-
ny ateliér, ktory ponukal moznost
vytvorit si model diela podla prin-
cipov tvorby Erny Masarovicovej.
Zo Zivého sprievodného progra-
mu k vystave sa realizovali disku-
sie, odborné prednasky, programy
pre skoly, komentované prechadz-
ky pre Siroku verejnost a dalSie
popularizacné a edukacéné forma-
ty priblizujuce zakulisie tvorby so-
charky priamo v byvalom ateliéri
a dome Erny Masarovicovej, ktory
v sUcasnosti spristupnuje a vyuzi-
va na socharske sympozia veno-
vané svojej mame socharka Kata
Kissoczy.

Vo svojej odbornej ¢innosti GMB
realizuje $pecializovany hibkovy
kunsthistoricky vyskum vytvar-
nych artefaktov nachadzajucich
sa v uliciach mesta. Kazdé vysku-
mané dielo je podla dostupnych

zdrojov interpretované v kontexte
politicko-spoloc¢ensko-historic-
kych suvislosti, o ktorych sa doci-
ta ndvstevnik na volne pristupnej
databadze spojenou s interaktiv-
Nnou Mapou.

Mnohé z diel vo verejnom priesto-
re pochadzaju od profesionalnych
vytvarnikov a vytvarnicok, ktorych
tvorba je zastUpena v zbierke mo-
derného a sucasného umenia
GMB. Je preto prirodzené, Ze sa
v ramci portfdlia zastUpenych
umelcov a umelkyn snazi GMB
vV ramci svojej vyskumnej praxe
obsiahnut komplexny obraz ich
tvorby, a to aj mimo komornych
formatov, ktoré zvladnu obsiah-
nut galerijné vystavné priestory
a depozitdre. Pre monumentalne
vytvarné diela v exteriéri sa ¢asto
pouziva prirovnanie ku galérii pod
holym nebom. Vacsina diel v exte-
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Spristupriovanie zakulisia tvorby vzniku diela pre ré6zne vekové kategorie — zvarané sochy z kovovych stéiastok
v ateliéri po socharke Erne Masarovi¢ovej s Katkou Kissoczy, Rastom Trizmom a Filipom Bielekom
Foto: Laura BeliSova

riéri vznikla ako sucast architektU-  vie institucia zasahovat konzul-

ry. Boli navrhované pre konkrétne
miesto a kontext. Ak na pdvod-
nom mieste vo verejnom priestore
z urcitych dévodov zostat nemo-
ZU, mala by existovat aspon snaha
o ich adaptovanie do podobnych
podmienok. Do tychto procesov

tacnymi alebo odporucacimi sta-
noviskami cez organ Komisie pre
diela vo verejnom priestore.®* Od-
borné konzultacie poskytuje GMB
aj pri procese obnovy diela, kde
odporuca zapojenie odbornika na
oSetrovanie diela - restauratora.*

3 Za GMB je ¢lenkou Komisie pre diela vo verejnom priestore riaditelka Katarina Trnovska. Viac
k zloZzeniu komisie pise kolega Peter Koska z oddelenia kultury magistratu vo svojom prispev-
ku.

4 LV juni roku 2022 sa v ramci realizdcie rekonstrukcie fontany Druzba rozhodovalo o spé-
sobe Cistenia ustredného diela - Lipového kvetu. GMB dohliadala, aby bol pritomny pri
procese odbornik na oSetrovanie diel vytvarného umenia - Cize restaurdtor. Prizvany bol
restauratora Mgr. art. Juraj Puskar, podpredseda Komory restauratorov. Na stretnuti s au-
tormi projektu obnovy namestia z ateliéru 2021 + LABAK, dalsimi specialistami, zastupcami
MIB a dalsich institucii Juraj Puskar poskytol svoju expertizu a autentické poznanie, spoje-
né konkrétne so vznikom a realizéciou tohto diela, kolektivu autorov Juraj Hovorka, Karol
Lacko, Virgil Droppa a Juraj Hlavica. Odporucil standardny postup, pri ktorom sa na zakla-
de materidlovej analyzy rozhodlo o vhodnom prostriedku na oSetrenie povrchu fontany.
Restaurator odobral vzorky spolu s Ing. Janou Zelinskou z Chemicko-technologického odde-
lenia PU SR. Pri stretnuti s realizacnym timom restauréatori vysvetlili, Ze pre jednotlivé vytvarné
druhy a materidglové skupiny existuju Specializovani odbornici, ktori dokazu na zéklade vysku-
mu a analyz, ktoré vyhodnotia v spolupraci s konzervaénymi vedcami navrhnut a zrealizovat
konzervatorsko-restauratorské postupy, za ktoré z pozicie restauratorov nesu zodpovednost.
Juraj Puskar odporucil obratit sa pri realizacii oSetrenia povrchu na restauratora so $pecia-
lizéciou na restaurovanie kovovych plastik. Nakoniec vsak Cistenie sponzorsky zrealizovala
firma, vyrabajuca Cistiace stroje.” Za informdacie dakujem pritomnej a na proces dohliadajuce;j
Barbore Davidson, hlavnej restauratorke GMB.
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Najzranitelnejsim miestom priamo
sUvisiacim s problematikou stavu,
obnovy a restaurovania vytvar-
nych diel exponovanych vo verej-
nom priestore je vo vacsine pripa-
dov ich nevysporiadany a nejasny
stav vlastnictva a spravovania,
z ktorého vyplyva zodpovednost
a povinnost o starostlivost a ochra-
nu. Pokial dielo nie je v majetku
¢i na pozemku mesta, jeho osud
nie je v rukach galérie, ani inych
mestskych institucii. V mestskej
koncepcii kultury sa do roku 2030
pocéita s realizdciou potrebnych
krokov, ktoré napomahaju k zlep-
Seniu  vSeobecného povedomia
a ochrane tychto diel.

Jednym z realizovanych bodov
koncepcného nardbania s mo-
numentmi mesta je spristupnenie
vyskumu GMB prostrednictvom
online databdzy Umenie mesta.
Z dlhodobej perspektivy pombze

komplexny suUpis aj v priorizacii
diel v plane ich obnovy a restau-
rovania.

Databaza, ktora sa postupne plini
o jednotlivé mestské casti Brati-
slavy, je dlhodobym a taziskovym
rozvojovym projektom GMB. Rea-
lizuje sa od roku 2022 ako postup-
né oblastné mapovanie v teréne
a dostupnych archivoch. Jej cielom
je ziskané udaje volne sprostred-
kovavat prostrednictvom webu
umeniemesta.sk.

Jednd sa o kuratorsky vyber diel
hlavnej vyskumnicky a odbornej
garantky projektu Zoji Droppove;.
Diela sU vyberané na zaklade ich
vytvarnej kvality a obdobim vzni-
ku, rdmcovo od roku 1945 po su-
casnost. Zakladné mapovanie sa
opiera o pasportizaciu Mestského
Ustavu ochrany pamiatok (MUOP)
doplnenu o supis s6ch Sabiny Jan-
kovicovej, ktory bol realizovany

Umenie mesta Bratislavy
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Najnaviie disla v kataldgu

MRATA B RARACING (MY O PRCUEKTE

Viiimajte si umenie v uliciach Bratislavy.
Databdza dokumentuje a popularizuje pestrd
Skalu diel vo verejnom priestone od

2. polovice 20, storadia a2 po sGiasnost,

269

PRESOLSAT DIELA

a7 08M10/23 <

Uvodna stranka umeniemesta.sk s mapou rozdelenia Bratislavy po mestskych obvodoch, v ktorych sa postupne
realizuje terénny a archivny vyskum diel vo verejnom priestore
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v roku 2012. Rozsirené mapovanie
suc¢asného stavu prebieha priamo
v teréne a vo vymedzenych oblas-
tiach konkrétnych mestskych cas-
ti a obvodov.

Databaza a jej vyskumna struk-
tura vznikd v priamej spolupraci
s lab.sng, ktory stoji za digitalnym
projektom webumenia.sk prepoje-
nym na Centrdlnu Evidenciu Diel
Vytvarného Umenia (CEDVU).
VSeobecnym cielom je prepojenie
databaz a kataldgov naprie¢ au-
torskymi portfoliami.

Vybrané diela v databaze, prevaz-
ne od autoriek a autorov zastu-
penych v zbierkach slovenskych
institucii, su zdokumentované

profesionadlnym fotografom pre
moznost ich dalSieho pouzitia vo
vystavnych a edi¢nych projektoch
galérie. Na profesionalne fotenie
diel vo verejnom priestore vytvo-
rila GMB vlastnd metodiku fotenia
diel vypracovanu fotografom Ma-
tejom Hakarom.

Kartu zmapovaného diela uvadza
galéria jeho fotiek. Niektoré z diel
su fotené z netradi¢nych vzdus-
nych pohladov s cielom pod-
Ciarknutia vyznamu konkrétneho
diela v kontexte urbanizmu a pro-
stredia, do ktorého je zasadené.
Po galérii fotiek, ktoré obsahuju
¢asto aj archivny material, nasle-
duje stru¢ny kunsthistoricky popis

Galéria mesta Bratislavy ma okrem metodiky vyskumu aj vlastni metodiku fotenia vytvarnych diel vo verejnom
priestore. Celkovy pohlad na Zavojovu fontanu od sochara Jozefa Vachalka v spolupraci s arch. Ferdinandom
Miluékym v kontexte urbanizmu mestskej ¢asti Ruzinov.
Foto: Matej Hakar
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diela, ktory ho priblizuje verejnosti

v Sirsom kontexte, postavenom na

zaklade archivneho a terénneho

vyskumu konkrétneho vyskumni-

ka alebo vyskumnicky, ktory/a die-

lo spracovava.

Mapované diela su rozdelené v ka-

tegoriach:

* Dielo spojené s architekturou

« Drobnd architektura, dizajn,
herny prvok

« Fontdna, studna, vodny prvok

* Nové média, streetart, instala-
cia

*  Pamatna tabula

«  Pamatnik

* Plastika, volna socha

*  Pomnik

* Reliéf

e Zaniknuté dielo

Struktura  vyskumu  obsahuje
okrem druhu, do ake] kategodrie
vyhladavania dielo spada aj

* Materidl

e Techniku

¢ Rozmery (ak su zndme alebo

sa daju zmerat)
*«  Znacenie

* Stav

* Evidenciu a existujuci stupen
ochrany

*  Vlastnika

e Spravcu

*  GPS suradnice

«  Cislo parcely

e Interaktivhu mapu, na ktorej
uzivatel dielo najde a nasledne
sa vie presmerovat na Google
maps, ktoré umozruju podla
GPS vypocitat trasu a doviest
¢loveka priamo na miesto.

Dotykova obrazovka databazy umeniemesta.sk uréena na objavovanie diel vo verejnom priestore pre navstevnikov

GMB na prizemi Mirbachovho palaca
Foto: Viktor Gubka
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Na konci karty rozkliknutého die-
la sa uzivatelovi ponuka moznost
objavit v katalégu dasie diela
v okoli alebo vyhladavat interak-
tivnymi preklikmi diela podla au-
torstva ¢i klUu¢ovych slov.

Moznost objavovat diela v data-
bdze maju navstevnici a navstev-
nicky galérie aj prostrednictvom
dotykove] obrazovky v interak-
tivnom priestore, ktory nabada
k pouzivaniu databazy a hlbsie-
mu zahibeniu sa do problemati-
ky. Priestor s obrazovkou je volne
dostupny v otvaracich hodinach
galérie na prizemi pri vstupe do
Mirbachovho palaca.

Verejny priestor a problematika
monumentov vnom je vyzvou, kto-
rd vyzaduje zapojenie mnozstva
aktérov k vzajomnej participacii.
Doélezitym krokom k UspesSnému
dosahovaniu vysledkov je rozde-
lenie jednotlivych uloh a kompe-
tencii napriec¢ kulturnymi a Specia-
lizovanymi oddeleniami na urov-
ni mesta a kraja. Preto je projekt
postaveny na Sirokej spolupraci
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Vv partnerstve s Mestskym Usta-
vom ochrany pamiatok, Odde-
lenim kultdry magistratu mesta

Bratislava, Bratislavskym samo-
spravnym krajom a dalsimi exter-
nymi vyskumnikmi a vyskumnic¢-
kami. Nevyhnutnym hnacim mo-
torom je vzadjomna synergia akté-
rov, vzajomna koordinacia v plneni
Uloh a zdielanie jednotnej metodi-
ky vyskumu a fotografovania pre
celistvost a jednotnost skuma-
nych Udajov.

Nakolko pri dielach vo verejnom
priestore (na rozdiel od zbierok
GMB) je nutné zistovat autorstvo
diela a aj vlastnika a spravcu par-
cely, na ktorom je vytvarné dielo
umiestené, stava sa agenda mimo-
riadne vrstevnatou zalezitostou,
otvarajucou siete vztahov a le-
gislativno-pravnych otdzok. Na
viaceré z nich bude este potrebné
nachadzat nové riesenia a opatre-
nia, ktoré by mali napomoct k od-
bornej starostlivosti o tento typ
kultirneho dedic¢stva aj plosne,
v kazdom meste ¢i obci Slovenska.



Bratislava monumentalna -
vychodiska a plany hlavhého mesta
s dielami vo verejnom priestore

Peter Koska

DEKADA

KULTURU

Dekada pre kultaru
Zdroj: reprofoto autor

Mesto Bratislava koncepcne pri-
stupuje k ochrane kulturneho de-
di¢stva na svojom uUzemi vratane
agendy umeleckych diel vo verej-
nom priestore. V juni 2022 Mest-
ské zastupitelstvo hlavného mesta
SR Bratislavy schvalilo historicky
prvu stratégiu mesta v oblasti kul-
tury s ndzvom Dekada pre kulturu
- Koncepcia udrzatelného rozvoja
kultury Bratislava 2030. Ako dole-
zitej sucasti kulturnej politiky mes-
taje v nej dielam vo verejnom prie-
store venovana samostatna ka-

pitola Bratislava monumentaina,
ktord obsahuje 15 opatreni. V tom-
to prispevku sa venujeme niekto-
rym z nich:

1. Cinnost Komisie
pre diela vo verejnom
priestore

Statut hlavného mesta SR Bratisla-
vy pomenuva rozdelenie kompe-
tencii medzi mesto a mestské Cas-
ti. K dielam vo verejnom priestore
sa v nom uvadza: , Bratislava v su-
¢innosti s mestskou castou vedie
evidenciu, usmernuje a koordinuje
rozmiestriovanie pomnikov, pa-
métnikov a séch umiestnenych na
verejnych priestranstvach na Uze-
mi Bratislavy.” (¢lanok 35, bod 8).
Pre otdzky odborného posudzo-
vania umiestfovania diel do ve-
rejného priestoru, najma novych
instalacii, umeleckych intervencii,
pamatnikov, pomnikov, vytvar-
nych diel a pamatnych tabul, ale
aj premiestnovania existujlcich
diel mesto zriaduje Komisiu pre
diela vo verejnom priestore, ktora
je poradnym organom primatora.
Komisia pracuje v gescii Oddele-
nia kultury Magistratu hl. mesta
SR Bratislavy v suc¢asnej podobe
od jesene 2021, pricom vznikla
transformaciou, resp. nahrade-
nim predchadzajucej Komisie pre
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pamdétniky a vytvarné zasahy do
verejného priestoru (oznacovana
aj ako pomnikova komisia), ktora
pracovala v rokoch 2013 - 2021
v gescii Mestského uUstavu ochra-
ny pamiatok v Bratislave (MUOP).
Komisia je odbornym nastrojom,
ktorymm mesto uplatnuje svoju
koordinacnu rolu vyplyvajucu zo
Statutu. Clenmi Komisie su ex-
perti pbdsobiaci v organizacidch
hlavného mesta: v Galérii mesta
Bratislavy (GMB), v MUOP a v Me-
tropolitnom institute Bratislavy
(MIB). Komisia ma troch riadnych
a troch nahradnych ¢&lenov: v su-
¢asnosti s nimi Katarina Trnov-
skd, Ivo Stassel, Roman Zithansky,
Zoja Droppovd, Jana Hamsikova
a Katarina Mackova.

Komisia pracuje v dvoch rezi-
moch: konzultacnom a hodnotia-
com. V konzultatnom rezime je
nastrojom usmernovania iniciato-
rov a ziadatelov o umiestnenie Ci
premiestnenie diel a priestorom
pre konzultdcie ideovych zadanf
a nastavenie sutazi navrhov. Ko-
misia nefunguje ako sutazna, no
v pripade potreby nominuje cle-
nov do sutaznych porét. V komu-
nikacii s iniciatormi novych diel
vzdy preferuje vznik diela formou
sutaze navrhov overenej Sloven-
skou komorou architektov.
Hodnotiaci rezim Komisie sa vy-
uziva na posudenie vhodnosti
umiestnenia uz hotovych diel, kto-
ré nepredli sutazou navrhov. Cle-
novia Komisie v fom pracuju s bo-
dovacim systémom a pisomnym
zddvodnenim a vhodnost diela
vyhodnocuju z hladiska nasledov-
nych siedmych kritérii, pricom na
kladné stanovisko dielo musi zis-
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kat aspon 70 % z celkového poctu

bodov:

 vyznam diela z hladiska jeho
relevancie pre umiestnenie
v meste (princip spolocenské-
ho vyznamu osobnosti alebo
udalosti),

* vhodnost umiestnenia diela
v danej lokalite alebo premiest-
nenia do danej lokality,

* vazba diela na danu lokalitu
(princip vazby osobnosti alebo
udalosti na danu lokalitu),

* sulad s ostatnymi parametra-
mi Koncepcie narabania s po-
mnikmi z roku 2012 (princip
dobstojného  prostredia arte-
faktu bez rusSivych prvkov
a princip dodrzania odstupov
od existujucich diel),

+ umeleckad kvalita diela alebo
podmienky na dosiahnutie kva-
lity diela,

* udrzatelnost umeleckého die-
la, vlastnictvo a spravovanie
diela,

* realizovatelnost
diela.

Clenovia Komisie pri rozhodovani

v hodnotiacom rezime zohladnuju

aj posudky troch externych od-

bornikov, ktori nie su jej clenmi:

v sUcasnosti Jakub Kopec, Pavol

Pauliny a Sabina Jankovicova.

Prihliadaju tiez na stanoviska od-

bornych Utvarov mesta a platné

dokumenty: Koncepciu narabania

S pomnikmi, pamdatnikmi, pamét-

nymi tabulami a vytvarnymi diela-

mina dzemi hl. mesta SR Bratislavy

a Pravidlad postupu pri evidova-

ni, umiestnovani, premiestnovani

a demontazi pomnikov, pamdatni-

kov a vytvarnych diel a evidovani

pamétnych tabul na uzemi hlav-

umeleckého



ného mesta SR Bratislavy (obe
schvalené v roku 2012).

K bodom programu tykajucim sa
lokality v niektorej z mestskych
Casti je prizyvany aj zastupca da-
nej mestskej ¢asti, &im sa napina
znenie Statutu. Od aktivneho za-
pojenia mestskych c¢asti si hlavné
mesto slubuje prave vacsie po-
vedomie mestskych casti a tiez
respektovanie existencie Komisie
a jej mandatu.

Komplexnému uchopeniu proble-
matiky umiestrnovania novych diel
zatial brani chybajuca legislativa.
Pojem verejny priestor totiz nie je
definovany zdkonom a na Sloven-
sku nejestvuje institucia, ktora by
sa zaoberala odbornym posudzo-
vanim vhodnosti novych diel.
Pbsobnost mestskej Komisie pre
diela vo verejnom priestore je
legislativhne obmedzena pdsob-
nostou mesta ako vlastnika po-
zemkov. Komisia mbze zavazne
rozhodovat iba o umiesthovani

diel na pozemkoch vo vlastnic-
tve hlavného mesta a na fasa-
dach mestskych budov. Komisia
ani mesto nedisponuju ziadnymi
pravomocami ovplyvnit umiest-
novanie diel na pozemkoch inych
vlastnikov vratane statnych a su-
kromnych, hoci su tieto casto
povazované za verejny priestor
(napr. aredl Bratislavského hradu
¢i cast nabrezia).

Aj v pripade sukromnych pozem-
kov je vSak mesto ochotné po-
nuknut odbornu kapacitu Komisie
na konzultacie. Pozitivnym prikla-
dom z ostatného obdobia je sutaz
na vznik nového diela pri Pradiarni
na Parickovej ulici, ktorej podobu
ovplyvnila Komisia.

2. Sustredenie spravy diel
do jednej organizacie

V suUcasnosti je vacsSina diel vo
verejnom priestore vo vlastnic-
tve mesta zverend do spravy pri-

Alexander Trizuljak: Milenci (fontana, majetok mesta)
Zdroj: umeniemesta.sk
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spevkovej organizacie Generalny
investor Bratislavy (GIB). Tato za-
bezpecuje prevadzku 52 fontan
a pitnych fontanok a udrzbu spolu
96 pomnikov, pamatnikov, vytvar-
nych diel a pamatnych tabul.
Diela, ktoré su podla zakona
¢. 130/2005 vojnovymi hrobmi
(t. j. nielen miesta, kde su ulo-
zené ludské ostatky vojnovych
obeti, ale aj paméatniky a pamat-
né tabule, ktoré pripominaju voj-
nové udalosti a vojnové obete),
spravuje prispevkova organizacia
MARIANUM - Pohrebnictvo mesta
Bratislavy. Okrem vojenskych cin-
torinov v Petrzalke - Kopcanoch
a na Slavine a hrobov a pamatni-
kov na civilnych cintorinoch ide
o 44 pamatnikov, pamatnych ta-
bul a armadnych milnikov vo ve-
rejnom priestore mesta.

Cast diel je v priamej sprave mes-
ta alebo sa nachadza v areadloch
a na fasadach budov inych orga-
nizacii mesta (budovy magistratu,

zakladné umelecké skoly, kupalis-
ka, Mestské lesy a iné).

V zaujme zjednotenia spravy diel
a skvalitnenia odborného pristu-
pu k ich obnove a restaurovaniu
mesto pristupuje k sustredeniu
spravy diel vo svojom vlastnic-
tve do jednej organizacie. Sprava
diel vo verejnom priestore bude
sUstredend v organizacii MARIA-
NUM. Zaujmom mesta je nova
pasportizacia diel a vytvorenie
metodiky priorizacie ich obnovy.

3. Kompletizacia
a pravidelna aktualizacia
zoznamu diel

Utvary a organizécie mesta Bra-
tislava sa nezaoberaju iba dielami
Vo vlastnictve mesta, ale vsetkymi
dielami vo verejnom priestore na
Uzemi mesta. Kompletizacia a pra-
videlna aktualizacia zoznamu diel
a ich pasportizacia je spolo¢nou
Ulohou Mestského Ustavu ochra-
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Mapa diel vo verejnom priestore — geoportal Bratislavy
Zdroj: reprofoto autor

66



ny pamiatok v Bratislave a Galé-
rie mesta Bratislavy. Doterajsie
vysledky mapovania diel su zve-
rejnené na webstranke MUOP, na
geoportali mesta Bratislava a na
webe www.umeniemesta.sk.
Najnovsiemu vyskumnému a edu-
kacnému projektu Umenie mesta
Bratislavy je venovany samostat-
ny prispevok. Ide o projekt Galérie
mesta Bratislavy, na ktorom spo-
lupracuje aj MUOP a externi spo-
lupracovnici.

Na navrh MUOP ma mesto 156 diel
vyhldsenych za pamaéatihodnosti,
z nich 97 je z obdobia po roku
1945. Patria sem krize, piety, sochy
svatcov a iné sakralne pamatihod-
nosti, vojenské pamaéatihodnosti -
pamatniky prusko-rakuskej, prvej
a druhej svetovej vojny, pomniky
réznych osobnosti a iné umelecké
diela. Aktualizaciu Celomestského
zoznamu pamatihodnosti mesta
Bratislavy kazdoroc¢ne schvaluje
Mestské zastupitelstvo hl. mesta
SR Bratislavy.

4. Hladanie rieSeni
pre diela bez vlastnika

Z mapovania diel uz v roku 2012
vyplynulo, ze viac ako 300 diel na
Uzemi Bratislavy je bez vlastnika
a spravcu. Jednou z pric¢in tohto
stavu je, Ze v pripade mnohych
diel sa nezachovali Ziadne do-
kumenty, ktoré by preukazovali
vlastnictvo alebo objednanie diel -
Ci Uz mestom, pripadne pdvodny-
mi samostatnymi obcami, alebo
inymi subjektmi. V inych pripa-
doch sa sice archivne hospodar-
ske zmluvy a faktury zachovali, ale
su len v archivoch, nepremietli sa
do evidencie majetku. Alebo boli
sochy darované bez pisomnych
dokladov ¢i vznikli v rdmci sym-
podzii - autori diela jednoducho
umiestnili do verejného priestoru
bez zodpovedania otdzok o dalsej
sprave. Ilde pritom nielen o star-
Sie sakralne diela spred roku 1945
a diela z obdobia uc¢innosti Hla-
vy V (1966 - 1990), ale aj o die-

Diela bez vlastnika:
Kamenny kriz s mestskym znakom
Zdroj: MUOP

Diela bez vlastnika:
Marian Polonsky: Tri keramické stlpy
Zdroj: umeniemesta.sk

Diela bez vlastnika:
Betty Gold: Tiron IV.
Zdroj: supissoch.sk
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la z obdobia po roku 1989 az do
sucasnosti. Nasledkom chybajuce;j
udrzby sa ich stav zhorsuje.
Jednym z opatreni Dekady pre
kultdru je identifikdcia majetko-
vych vztahov k dielam v sucas-
nosti oficidlne bez vlastnika a do-
rieSenie ich vlastnictva a spravo-
vania. Oddelenie kultury sa opa-
tovne zaoberd moznostami za-
bezpecenia starostlivosti o tuto
cast kulturneho dedic¢stva, pricom
zatial vyuzilo dve:

*  Na zaklade archivnych hospo-
darskych zmldv a faktur z fon-
du SFVU v Slovenskom narod-
nom archive, ktoré preukazuju,
ze konkrétne diela v minulosti
objednali organizdcie mesta
(Investing ¢i Vystavba hlavné-
ho mesta Bratislavy), pristu-
puje mesto k zapisu 26 diel vo

verejnom priestore do svojho
majetku. Podla pravnej analyzy
je mesto povinné sa k takymto
dielam hlasit a zapisat si ich do
majetku.

Druhda moznost starostlivosti
o diela bez vlastnika sa otvo-
rila novelou zakona o rozpoc-
tovych pravidlach UJdzemnej
samospravy v maji 2021. Do-
vtedy platilo, Ze obec nesmie
uhradzat vydavky na udrzbu
a zhodnocovanie majetku, kto-
rého vlastnik je neznamy. Tento
stav zmenil zakon ¢. 201/2021,
ktorym sa doplhna zakon
¢. 583/2004. V §7 ods. 1 pism.
d sa uvadza: ,Z rozpoctu obce
sa uhradzaju vydavky [..]
s moznostou uhrédzania vy-
davkov spojenych s udrzbou
a zhodnocovanim majetku,

Juraj Hovorka: UFO (jedno z 26 diel zapisanych do majetku mesta v roku 2023 na zaklade archivnych zmluv)

Zdroj: autor
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ktorého vlastnik alebo sprav-
ca nie je znamy a zaroven je
vyuzivany obyvatelmi obce na
verejny ucel.” V sucasnosti je
teda mozné, aby obce obno-
vovali diela bez vlastnika, pri-
¢om v podmienkach Bratisla-
vy sa toto vztahuje na mesto
i na mestské casti. Oddelenie
kultury v nadvaznosti na tuto
novelu v sucasnosti pristupu-
je k obnove prvého diela bez
vilastnika.

5. Dalsie plany s dielami

Mesto Bratislava ma aj dalsie plany
v oblasti diel vo verejnom priesto-
re. V rdmci precizovania koncep-
¢ného narabania s monumentmi
mesta ma mesto zamer vypraco-
vat Manudl pre umiestrnovanie diel
vo verejnom priestore (principov
a pravidiel pre umiestriovanie, pre-
miestriovanie a demontaz pomni-
kov, pamétnikov a umeleckych
diel), ktory ma byt nielen aktuali-
zaciou Koncepcie pre nardbanie
s pomnikmi a Pravidiel z roku
2012, ale aj komplexnym navodom
na rieSenie praktickych problé-
mov Vv celej agende v nadvaznosti
na Manifest verejnych priestorov
(schvaleny 2022).

Mesto si uvedomuje doterajsi de-
ficit v oblasti vzniku novych diel,

preto k opatreniam dekady patri aj
aktivna politika iniciovania a reali-
zacie pamatnikov a diel vo verej-
nom priestore, teda spracovanie
programu docasného a trvalého
umiestnovania novych vytvar-
nych diel vo verejnom priestore.
Umiestnenie novych umeleckych
diel do verejného priestoru je
vSak uz teraz sUcastou viacerych
projektov Metropolitného insti-
tutu Bratislavy, napr. v ramci re-
konstrukcie Jurigovho namestia
v Karlovej Vsi ma vzniknut tzv.
Karlovesky koberec.

V rdmci mapovania planujeme
v zaujme ochrany diel v buduc-
nosti spracovat aj evidenciu diel
vo vnutri objektov, vo vstupnych
halach, na schodiskach, v atriach
Skoél, udradov, zdravotnickych ob-
jektov ¢&i inych verejnych budov.
Postupnu realizdciu opatreni De-
kady pre kulturu do roku 2030
budl odzrkadlovat akéné plany
na jednotlivé roky. Vsetky opatre-
nia mesta v oblasti diel vo verej-
nom priestore sleduju spoloc¢ny
Specificky ciel: ,Mesto Bratislava
koncepcne naraba s monument-
mi mesta a dielami vo verejnom
priestore. Zabezpecuje ich efek-
tivnu spravu a spristupriovanie.
Respektuje atributy kvalitného ve-
rejného priestoru.”
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Mapovanie umeleckych diel v objektoch
Bratislavského samospravneho kraja

Juraj Tedla

Umenie, okolo ktorého denne pre-
chadzame. Sochy, reliéfy a mo-
zaiky, nastenné malby, busty
a plastiky. Nachadzaju sa v par-
koch, atriach budov, na ich fasa-
dach a prieceliach. V priestore,
ktory nazyvame verejny, sa vsak
¢asto tieto diela minaju s pozor-
nostou a ocenenim verejnosti.
Oddelenie kultury Bratislavského
samospravneho kraja (BSK) sa
fenoménom umenia vo verejnom
priestore zacalo zaoberat v lete
2022. Zaujimali nds odpovede na
viaceré otazky. Aké umenie sa
v kraji nachadza? V akom je sta-
ve? Co je s nfm mozné urobit? Ako
sa da viac spristupnit verejnosti
a ako systematickejsie chranit?

S myslienkou zaoberat sa touto
témou prisla Petra Kalova, refe-
rentka Oddelenia kultury BSK. Pri-
blizne v tom ¢ase BSK oslovila Ka-
tarina Trnovska, riaditelka Galérie
mesta Bratislavy (GMB), s ponu-
kou institucionalnej spoluprace pri
mapovani a starostlivosti o vytvar-
né objekty vo verejnom priestore
na Uzemi hlavného mesta SR Bra-
tislavy. Galérie mesta Bratislavy
uz vtedy pripravovala svoj vlastny
projekt Umenie mesta Bratislavy,
ktory bol zamerany na exteriéro-
vé objekty v hlavhom meste. Jeho
sucastou je webova databaza
a mapa diel s kunsthistorickymi
popismi, faktickymi ddajmi a fo-
tografiami na internetovej adre-
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se www.umeniemesta.sk. V roku
2023 kraj vstupil do spoluprace
s galériou aj formalne uzatvo-
renim dohody o spolupraci. Jej
obsahom je zdielanie poznatkov
o vytvarnych dielach, metodiky
pre vytvorenie fotodokumentacie
a realizovanie kunsthistorického
vyskumu a poskytnutie fotografif
umeleckych diel.

Iniciativa sa zacala rozvrstvovat
do viacerych rovin a postupnych
krokov. Prvym z nich bolo zacie-
lenie mapovania. Bratislavsky sa-
mospravny kraj zahfha na Uzemi
6smich okresov 73 obci, z toho
7 miest. Kraj vo svojich obciach
nevlastni ulice ani namestia, vo
svojom majetku ma vsak viace-
ré budovy a zariadenia. Spolu vo
vsetkych okresoch ide o 69 za-
riadeni, ktoré poskytuju verejné
sluzby v oblasti vzdeldvania, zdra-
votnictva a tiez v socidlnej oblas-
ti. Patria medzi ne stredné skoly
a internaty, zdravotné strediska
a polikliniky i domovy a centra so-
cidlnych sluzieb. Kolegovia z od-
delenia kultury Petra Kalova a Jan
Mitac, ktori zacali projekt realizo-
vat, zacielili navstevy a obhliadky
prave na tieto budovy a ich arealy.
Prvym krokom bolo zmapovanie
umeleckych diel a vytvorenie zaklad-
ného supisu o existencii a stave
najdenych umeleckych objektov.
Pri ponimani umenia vo verejnom
priestore vychadzame zo SirSieho



vyznamu pojmu ,verejné“. Nehla-
dame umelecké diela len v otvo-
renom priestore pristupnom pre
vsetkych bez obmedzenia, ale aj
v priestoroch vnutri budov, ktoré
sice slUzia verejnosti, ale vstup do
nich je umozneny len vo vyme-
dzenom case alebo za urcitych
podmienok.

Spolo¢ne s kolegami sme sa za-
merali primdrne na tvorbu z ob-
dobia Sestdesiatych az osem-
desiatych  rokov  dvadsiateho
storocia. Na zaklade za socializmu
platného stavebného zakona (tzv.
Hlava V), bolo pri kazdom no-
vom stavebnom projekte budovy
s verejnou funkciou vyclenenych
0,5 - 4 % celkového rozpoctu na
vytvorenie umeleckého diela. Ulo-
hou zakona bolo kultivovat a es-
tetizovat verejny priestor novopo-
stavenej budovy. Zamerom bolo
sprostredkovat vytvarné umenie
Sirokej verejnosti, ktord sa s nim
mohla takto stretnut aj bez toho,
ze by ho cielene vyhladavala. Za-
roven tento zakon daval prilezitost
na tvorbu vytvarnym umelcom
a umelkyniam. Treba vsak tiez
zmienit, Zze sUcastou tejto praxe
bolo aj Sirenie myslienok komu-
nistickej ideoldgie a vpecatovanie
estetiky socialistického realizmu
do zZivotného priestoru. Mnohé
z diel, ktoré boli vytvorené v tomto
obdobi, ostali poplatné totalitné-
mu rezimu. Casto pouzivaju lahko
Citatelny Styl, ktory jednoduchym
spbdsobom zobrazuje myslienky
proletaridtu a budovania ,socia-
listickej vlasti“. Vzniklo vSak aj
mnozstvo umeleckych pocinov,
ktorych autori si zachovali vlast-
ny vyrazovy rukopis a podarilo sa

im vyhnut prvoplanovym budo-
vatelskym vyjavom. Nachadzame
medzi nimi abstraktné a moderné
diela od respektovanych tvorcov,
ktorych umeleckd hodnota je nad-
casova.

Abstraktné socharske dielo Alexandra Bilkovi¢a pred
Zdravotnym strediskom Fedinova v Bratislave je
netypickou a nadéasovou realizaciou

Foto: Monika Kovacova

Budovatelsky vyjav znazornujuci bohatt trodu a
druzstevnicku technoldgiu spracovany v reliéfe Rudolfa
Pribi$a na Strednej odbornej $kole agrotechnickej J. A.
Gagarina v Bernolakove

Foto: Monika Kovacova
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Pri navstevach sme nachadza-
li diela r&éznych zanrov a technik.
Mozaiky alebo reliéfy na fasa-
dach budov, ale aj vo vestibuloch
a vstupnych halach, ¢i konferenc-
nych miestnostiach. Nastenné
malby, castokrat zaberajuce celd
Sirku a vysku steny, sme objavova-
li nielen v centralnych priestoroch
budov, ale napriklad aj v jedal-
rach. Niektoré diela, ako napri-
klad busty, nemaju v sucasnosti
dbstojné umiestnenie a zostavaju
schované v kancelariach riaditelov
alebo v zborovniach $kél. Kamen-
né a kovové sochy suU prevazne
v exteriéroch: v parcikoch, pred
hlavnymi vchodmi, v atridch alebo
vnutornych dvoroch. Medzi nalez-
mi sU aj netypické objekty, ktoré
sU spojenim umenia a Uzitkovych
objektov, ako napriklad ozdob-
né zatvdracie mreze, svietidlovy
strop Ci bazénova fontana.

V sucasnosti mame zmapovanych
61 zariadeni, na ktorych sme nasli
85 umeleckych artefaktov. Profe-
sionalne ich podla metodiky po-
skytnutej

GMB odfotografovali

Strukturalna reliéfna malba zo 60. rokov
vyuziva bruselsky styl. Pokryva celu stenu
jedalne internatu Strednej Skoly podnikania
asluzieb v Pezinku. Autor nezisteny.

Foto: Monika Kovacova
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kolegyne, vystudované fotografky
Monika Kovacovd a Jana Santava.
Dalsim krokom projektu BSK je
ziskavanie poznatkov o tychto
dielach a o ich autoroch a tiez
o okolnostiach, za ktorych boli
vytvorené. Castokrat ovplyvnila
tému konkrétneho diela a spdsob
jeho spracovania prave funkcia
budovy, pre ktoru dielo vznik-
lo. K vybranym dielam realizujd
kunsthistoricky vyskum nami
oslovené historicky umenia Sabi-
na Jankovic¢ovad a Vladimira BUn-
gerova. Terénnym aj pramennym
vyskumom ziskavaju Udaje o jed-

notlivych objektoch, pripravuju

anotacie a prindsaju nam zaujima-
vé pribehy ich vzniku.

Pri navstevach verejnych zariadeni
urobili kolegovia aj niekolko neca-
kanych objavov. V Bratislave-Petr-
zalke stoji v parciku pred Zdra-
votnym strediskom Zaporozska

Meranie reliéfu na fasade
Skoly v ramci

mapovania

umenia v kraji

Foto: Monika Kovacova



prazdny kamenny podstavec, na
ktorom na prvy pohlad zjavne nie-
¢o chyba. Od spravcu budovy sme
sa dozvedeli zaujimavy pribeh:
v jedno rano nasiel pri prichode
do prace kovovu sochu lezat zva-
lenu na zemi vedla podstavca
zrejme ako doésledok vandaliz-
mu, ¢i skdr nevydareného pokusu
o kradez. Sochu premiestnil
a zamkol do nepouzivanej toale-
ty vnutri budovy, aby ju zachranil
pred dalsim pokusom o kradez.
Ide o kovovu plastiku Matka s die-
tatom od vyznamného sochara
Jozefa Kostku z roku 1958, ktora
bola povazovana za stratenud. Uz
niekolko rokov je ulozena na mies-
te, ktoré sa sice pre umelecké die-
lo nehodi, ide vSak o docCasné bez-
pecné ulozisko, kym sa nendjde
spdsob, ako ju opatovne umiestnit

na podstavec tak, aby bolo mini-
malizované riziko kradeze.

V inej bratislavske] mestskej ¢asti
Karlova Ves sa na tunajsej polik-
linike, okrem dalsich diel, nacha-
dza kovovd socha Erny Masaro-
vicove] Rozpravkovy strom, ktora
znazornuje bytosti fantazijného
rozpravkového sveta. Na jednom
z koordinac¢nych stretnuti v Galé-
rii mesta Bratislavy nas upozornila
historicka umenia Zoja Droppova
na chybajucu cast diela Rozprav-
kového stromu. Ide o kovovy seg-
ment znazornujuci slnko, samo-
statne konstrukcne primontovany
na hornej casti plastiky. Oslovili
sme riaditelku Polikliniky Karlo-
va Ves Ivanu Surinovy, ktord nam
po niekolkych tyzdnoch patrania
oznamila, ze chybajuce sIinko nasli
odlozené v suteréne v technickom

Susosie Matka s dietatom Jozefa Kostku bolo po netispesnom pokuse o kradez spred Zdravotného strediska
Zaporozska preventivne uzamknuté spravcom do vnutra budovy

Foto: Monika Kovacova
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sklade. Pri Uprave atria a manipu-
lovani so sochou zamestnanci po-
likliniky zrejme sinko odmontovali
a nechali ho zabudnuté a odloze-
né v suteréne. V najblizsom ob-
dobi segment opatovne spojime
so sochou. Odbornu konzultaciu
a pomoc ndm ponukla socharka
Katarina Kissoczy, dcéra autorky
Erny Masarovicovej.

Kovova plastika Rozpravkovy strom s chybajucim
segmentom - sinkom — v atriu Polikliniky Karlova Ves
v Bratislave

Foto: Monika Kovacova

Chybajtce sinko, ktoré sa naslo ulozené v sklade
Foto: Jana Santava
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V case konania vystavy Erna mo-
numentalna, ktorl otvorila v roku
2022 Galéria mesta Bratislavy, na
jednom z pracovnych stretnutf
upriamila historicka umenia Zoja
Droppova nasu pozornost na die-
lo Kvet, kovovu plastiku Erny Ma-
sarovi¢ove] umiestnend na von-
kajsej stene budovy Skolského
interndtu v bratislavskej DuUbravke.
Dielo bolo v zlom stave, pokryté
kordziou, fasada budovy okolo
plastiky bola zaspinend a okolie
neupravené. Na Oddeleni kultury
BSK preto padlo rozhodnutie za-
hrndt do projektu aj reStaurova-
nie a zachranu zanedbanych diel.
Ako prvé dielo bola vybrana pra-
ve plastika Erny Masarovic¢ovej na
internadte na Saratovskej ulici. Aj
v tejto rovine sa prejavil jeden
z benefitov, ktoré prindsa spolu-
praca a komunikacia medzi institu-
ciami. Spolupraca s Galériou mes-
ta Bratislavy bola v tomto pripade
pre rozhodnutie zreStaurovat pra-
ve toto konkrétne dielo klucova.

Odborné restauratorské prace
realizoval restaurator Gabriel
Strassner, veduci Katedry restau-
rovania Vysokej Skoly vytvarnych
umeni v Bratislave, spolu s restau-
ratorom Denisom Dvorskym. Pred
samotnym procesom restaurova-
nia sme oslovili k spolupraci uz
zmienenu socharku Katarinu Kisso-
czy, ktord sa popri vilastnej ume-
leckej tvorbe systematicky venuje
aj zachovaniu diela svojej matky.
V lete 2023 restauratori demon-
tovali plastiku zo steny a odviezli
ju do restauratorskej dielne Vyso-
kej skoly vytvarného umenia. Po
opieskovani vykonali restaurator-
sku sondu do materiadlu pre ove-



Proces restaurovania diela Erny Masarovicovej
Foto: Jana Santava

renie pdvodnej farebnosti diela.
Spolo¢ne po konzultacii s Kata-
rinou Kissoczy zvolili tony Cerve-
nej a modrej farby, ktoré sa naj-
viac blizili k tym pdédvodnym. Kvet
je prikladom kinetickej plastiky,
pozostava z pevnej konstrukcie
a styroch ,listov”, ktoré sa otacaju
na stredovej osi vdaka guldckove-
mu lozisku. Sucastou restaurova-
nia bolo aj protikorozne oSetrenie
a premazanie loziska, aby objekt
nadalej fungoval tak, ako ho autor-
ka navrhla. Od Katariny Kissoczy
sme sa dozvedeli, Zze jej otec, ako

vystudovany inzinier, pomahal
svojej manzelke pri dizajnovani
diel, ktoré vyzadovali okrem so-
charskeho umenia aj technolo-
gické poznanie a zrucnost. Popri
zreStaurovani samotného diela sa
podarilo vdaka ochote a prompt-
nej su¢innosti riaditelky Skolského
internatu Magdalény Elidsovej zre-
novovat a nanovo natriet aj fasa-
du a upravit bezprostredné oko-
lie, aby plastika ziskala déstojny
priestor a vynikla v nom.

V suc¢asnosti pripravujeme mapo-
vy portdl s registrom diel, ktory
bude umiestneny na webovych
strankach Bratislavského kraja.
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Stav zelezného Kvetu socharky Erny Masarovitovej pred a po restaurovani. Fasada Skolského internatu na
Saratovskej v Bratislave.
Foto: Jana Santava

Po ukonceni kunsthistorického
vyskumu do mapového portalu
spracujeme ziskané poznatky a fo-
tografie o dielach. Na interaktivnej
mape bude v nom mozné vyhla-
dat jednotlivé objekty, prezerat si
ich fotografie a precitat pribehy.
Portdl bude spusteny do prevadz-
ky v roku 2024 a bude dlhodobo
priebezne aktualizovany novymi
poznatkami o umeni v kraji. Osve-

tu pre SirSiu verejnost chceme do-
plnit aj vyletmi a vychadzkami po
Bratislavskom kraji s odbornym
kuratorskym vykladom o jednotli-
vych umeleckych dielach, ich au-
toroch, dobe a okolnostiach, za
ktorych sa zrodili.

Zdroj informacii o zmapovanych dielach:

JANKOVICOVA, Sabina - BUNGEROVA, Vladimira.

Kunsthistoricky

vyskum, zrealizovany 7/2023 az 12/2023.
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Sobasne siene a domy smutku na
uzemi Bratislavského samospravneho

kraja
Sabina Jankovicova

Vyskum obradnych sieni na uUze-
mi Bratislavského samospravneho
kraja (BSK) bol prvym plosSnym
mapovanim tohto typu interiérov.
Obce na Uzemi kraja som presla
v roku 2021 s dota¢nou podporou
BSK. Cielom projektu bolo zis-
tit, aké interiéry a vytvarné diela
sa na tomto Uzemi v obradnych
sienach nachadzaju a aky je ich
sucasny stav. Pri monumentalnej
tvorbe do architektdry netusime,
kde a aké artefakty mame. To zna-
mend, Zze nemame zakladné in-
formécie o kulturnom dedic¢stve
v konkrétnych lokalitach a typoch
architektury. Kultirne dedicstvo
z obdobia pred rokom 1989 ma
svoju hodnotu, ale je nezname
nielen Sirsej, ale aj odbornej verej-
nosti. Predstavuje vrstvu nasej pa-
mate. Pasportizacia je prvym krok
k odstraneniu nasej nevedomosti.
Napriek predsudkom majd vy-
tvarné diela a dizajn tohto ob-
dobia dnes uz historickl hod-
notu, ktora predstavuje kultdrny
prinos. Diela aj dizajn majud aj
finan¢nu hodnotu, ktoru si, zial,
vlastnici neuvedomuju. Diela boli
v poslednych desatrociach ne-
uvazene nicené. Tento trend je
Vv pripade sobasnych sieni bada-
telny aj dnes. Zariadenie sieni sa
poklada len za ,stary nabytok"
a vytvarné diela nie su vnimané

ako origindly, ale ako nahraditel-
na vyzdoba.

Osveta v tejto oblasti na pdde obci
je nutnd a prichadza takpovediac
na poslednu chvilu. V sdcasnos-
ti totiz maju obce viac penazi
a prvym krokom je vyhodit vsetko
staré, miesto hladania moznostf
restaurovania originalov. Domy
smutku su zatial bez vacsich za-
sahov v interiéroch, ale trend mo-
dernizacie, ktorud casto sprevadza
nicenie pdvodného, je vSeobecny
a tyka sa vSetkych interiérov z ob-
dobia socializmu.

Dom smutku, Dunajska Luzna

Na UzemiBSK sa nachadzaju obce,
ktoré nemaju matriku, Cize ani so-
basnu sien. Domy smutku najde-
me aj v mensich obciach. Vacsina
domov smutku na uzemi kraja su
vSak drobné architektury, zvacsa
bez originadlneho dizajnu nabytku
a interiéru aj bez vytvarnych diel.
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Napriek tomu je tu niekolko zauji-
mavych, samostatne postavenych
budov domov smutku s vynimog¢-
nym interiérom.

Obradné siene boli koncipované
ako ucelené interiéry od polovice
60. rokov, ale vyrazné riesenia sa
objavuju az zaciatkom 70. rokow.
Vznikali v ¢ase normalizacie, ktora
sa v mysliach ludi spaja s politic-
kymi obmedzeniami, ale v oblasti
monumentalnej tvorby je to para-
doxne obdobie najvacsieho roz-
machu. V tomto obdobi podpora
Statu v oblasti tvorby umenia do
architektury mala uz zavedené
mechanizmy financovania a reali-
zovania diel. V roku 1965 bolo pri-
jaté vlddne uznesenie 355/1965,
ktoré urcilo, ze kazda novostavba
bude spojena aj s vytvarnym ume-
nim.

Slovensky fond vytvarnych umeni
(SFVU) riadil cely proces tvorby
a umiestnovanie diel do archi-
tektlry od pladnovania stavby po
kolaudaciu. Pod SFVU spadali aj
vytvarné komisie, ktoré posudzo-
vali kvalitu predlozenych navrhov
a schvalovali ich realizaciu. V komi-
siach boli ¢lenmi a ¢lenkami ludia
z oblasti vytvarného umenia, archi-
tektury, ale aj zdstupcovia investora
a politickych organizacii. Komisie
boli garantom kvality vyslednych
diel, lebo zdmerom profesionalov
v nich bolo podporit kvalitné riesia,
nie presadzovat ideoldgiu.

Vo vyhldske Federdlneho minis-
terstva pre technicky a investi¢ny
rozvoj z 13. decembra 1973 o do-

kumentacii stavieb' boli defino-
vané finan¢né c¢iastky uréené na
diela vo verejnych stavbach. V pa-
ragrafe 45 je Celkové Clenenie na-
kladov stavby, kde Hlava V. je uve-
dend s heslom Umelecké diela.
Hlava V. konkretizuje: ,Zaraduju
sa sem naklady na umelecké die-
la @ na muzealne predmety, pokial
suU neoddelitelnou sucastou sta-
vieb, napriklad sochy, fresky, sgra-
fitd.” V predpisoch je uvedeng,
ze ,navrhovanie vytvarnych diel
Jje opodstatnené na takych stav-
bach, ktoré sluzia ¢o najsirsiemu
okruhu pracovnikov alebo verej-
nosti, s prihliadnutim na obsaho-
vé zameranie stavby a charakter
stavby“? To vysvetluje aj okdzalé
zariadenie a vytvarné diela v pri-
pade obradnych sieni, najma so-
basnych, ktoré sa skutocne v tom
¢ase vyuzivali na obrady vitania
obcanov aj svadby, pripadne iné
spoloCenské udalosti v obciach,
Cize predstavovali priestory slu-
Ziace Sirokej verejnosti.

Financné ciastky urcené na vy-
tvarné diela v architektdre boli
presne urc¢ené podla vyznamu
stavby. Vyslednd ciastka uréend
na diela sa vypocitala z celkové-
ho rozpoctu stavby. Ciastka pred-
stavovala v zavislosti od vyznamu
stavy 0,5 az 2 % z celkového roz-
poctu.

Rozmach vystavby obradnych
sieni zaznamenavame od 70. ro-
kov minulého storocia v suvislos-
ti s celkovym rozvojom stavebnej
¢innosti. Podpora zo strany Statu

1 Podla vykladu k Metodickym smerniciam z 31. méja 1978 o uplathovani vytvarného umenia
v investi¢nej vystavbe, v projektovej dokumentdacii sa vytvarné rieSenie predkladd v zmysle

vyhlasky €. 105/1981 o dokumentacii stavieb.

2 Ibidem, & 5.
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mala okrem praktického zadme-
ru aj ideologické pozadie. Cielom
bola snaha vlddnucej moci potla-
Cit, respektive nahradit cirkevné
obrady. Kazdy par musel mat ob-
rad na Urade, az potom (pripadne)
v kostole. Takisto aj vitanie novych
obcCanov a smutoc¢na rozlucka
mali upevnit novy, vedecky sve-
tondzor. Za tymto ucelom ZP0OZ3
vydavali pre obce inspirujlce
publikacie s prejavmi pre jednot-
livé obrady, spisovatelia a basnici
skladali vhodné, ideologicky lade-
né basne.* Obrady mali na starosti
konkrétni povereni ludia. V roku
1972 bola prijatd Koncepcia prace
ZPOZ a vlada vydala nariadenia,
ktoré zabezpecili organiza¢ny ra-
mec pre budovanie novych sieni.
Uznesenie viady ¢ 478 prikazalo
radam Krajskych narodnych vybo-
rov a rade Narodného vyboru hlav-
ného mesta zabezpecit financné
prostriedky zo svojho rozpoctu.
Pre siene ZPOZ bola v roku 1975
zriadend osobitnd komisia pri Slo-
venskom fonde vytvarnych ume-
ni (SFVU), ktord hodnotila rea-
lizacie ako celok.®

Sobdasne siene boli niekedy umiest-
nené v starsich objektoch. Uspes-
na integracia sucasného umenia
a historického ramca podvodnej
architektury prebehla na uUzemi
BSK napriklad v Zichyho palaci
v Bratislave a v Juri pri Bratisla-
ve. Do starsej budovy z 50. rokov
bol vlozeny novy interiér sobasnej
siene v Pezinku (1974). Rovnaky je
postup aj v budovach obecnych

Zbory pre obcianske zalezitosti.

(€20 NN

Uradov mensich obci, kde v star-
Sej budove bol navrhnuty novy in-
teriér (Vinosady, Gajary, Jakubov,
Plavecké Podhradie). V novych
budovach boli pre obradné siene
urcené velkorysé priestory s pred-
sienou i so zazemim (pripravna
miestnost, kancelarie a pod.), napr.
Malacky, Dunajska Luzna, Rohoz-
nik. V. mnohych obciach bola po-
stavena nova budova pre potreby
obecného Uradu v spojeni s kul-
turnym domom (Zavod, Solosni-
ca). Typizovana budova obecného
Uradu sa nachadza v Rusovciach
a Bahoni (a mimo BSK). Viaceré
z nich maju spolo¢né vytvarné die-
lo v priestore vstupného schodista,
keramicky reliéf s vidieckymi mo-
tivmi od Eleny Luptakovej (Rusov-
ce, Bahon), v kazde] vsak sobas-
ny interiér navrhol iny interiérovy
architekt. Samostatne, ako novy
objekt spojeny so starou budovou,
bola sobasna sien navrhnutd tam,
kde mal obecny Urad dostatoc¢né
kancelarske priestory, ale chybala
reprezentativna vacsia miestnost.

Sobasne siene vynikaju najma di-
zajnom celého zariadenia. Predsta-
vUuju Uspesny priklad spoluprace
architektov a vytvarnikov, po ¢om
tedria umenia volala celé desat-
rocia. Snahou bolo vytvorit novy
priestor, ktory by pdsobil sldvnost-
ne a luxusne. Paradoxne, ale aj
prirodzene, organizacia priestoru
kopiruje sakralny obradny priestor -
efektivne rieSenie bolo uz vymys-
lené. Schéma je totozna pre vset-
ky interiéry: akcentovana celna

MRAVIK, Jozef a kol. Premeny 1 - 3, Zborom pre obc¢ianske zdleZitosti. Bratislava: Obzor, 1983.
SEVCIKOVA, Zuzana. Obradné siene ZPOZ. In Miklo$, Peter a kol. Monumentdina tvorba v ar-

chitekture na Slovensku. |Kat. vyst.] Bratislava: Tatran, 1983, s. 20.
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stena, obradny stél a zhromazdo-
vaci priestor so sedadlami. Sien
bola zva&sa orientovand pozdiz-
ne: jednu stranu tvoril rad okien,
ktoré osvetlovali rovnomerne cely
priestor z boku. Vynimocne je cen-
trdlna cast na Sirsej stene, oproti
oknam alebo pred oknami (Zichy-
ho palac, Bratislava). Vytvarné die-
lo je zvacsa situované na bocnej
stene, ale aj vo vstupnych priesto-
roch ¢i dokonca pripravnej miest-
nosti ¢i kancelariach.

Ing. arch. Katarina Okalova, Stefan Prokop, éelna stena,
Anton Cepka, svietidlo Pezinok, 1974

V prvej polovici 70. rokov suU in-
teriéery menej okazalé, strohej-
Sie. Pouzité materidly pre naby-
tok a obklady stien su lacnejsie
(dyha), nabytok sériovej vyroby,
diela menej rozmerné, svietidla
najma z vyroby podniku Luster,
Kamenicky Senov. Starsie siene
este nemaju vytvarné dielo (Nova
Dedinka, Vistuk, Zohor, Kuchy-
Nna, Zahorska Ves). Napriek tomu
je evidentna snaha dat priestoru
slavnostny raz a viditelna tenden-
cia zdbraznit Celnd stenu nielen
umiestnenim statneho znaku, ale

aj obkladom (Nova Dedinka). Dy-
hovy obklad niekedy pokryva aj
boé&né steny, ¢o sa stava problé-
mom najma v starsich budovach,
ktoré vihli. Z toho dévodu su tieto
starsSie, jednoduché interiéry v su-
casnosti uz zvacsa zrenovované
a obklad bol odstraneny (Zohor).
Obradny stél je typizovany, ale
realizovany v rbéznych farbach
dyhy. Jeho dizajn je nadcasovy,
jednoduchy a funkény, preto sa na
mnohych miestach stale pouziva
(Z&horska Ves). V obci Cataj do-
konca podla pévodného stolu dali
vyrobit novy, ale zvolili nevkusny
vzor dyhy. Na sedenie boli urce-
né tvarovo rozmanité kresld ale-
bo stolicky, najcastejsie z vyroby
Tatra nabytok Pravenec. Vytvarné
dielo je spociatku len malba na
platne striedmych rozmerov alebo
art protis (Plavecky Mikulas, Stu-
dienka).®

Sobasne siene tohto obdobia
dnes pdsobia stroho, ale boli ucel-
né a funk¢né. Tieto skorsie realiza-
cie sa ndm zachovali uz len v ma-
lych obciach alebo je miestnost
vyuzivana na iné ucely a obec ma
uz sucasnu sien (Nova Dedinka).
Od polovice 70. rokov, ked sa na-
plno rozbehla velkorysa podpora
Statu, zacinaju byt nové interiéry
skuto¢ne reprezentativhe a ich
luxusné  pbdsobenie  pretrvava
dodnes. Najvydarenejsie realizacie
sobasnych sieni sa vyznacuju nad-
¢asovym dizajnom aj vynimocny-
mi vytvarnymi dielami (Plavecky
Stvrtok, Malacky, Pezinok, Vajnory,
Dunajska Luzna a iné). Nabytok je

6  Art protis je textilna technika charakterom patriaca do oblasti netkanych textilii. Umoznuje
realizaciu netkanych nastennych kobercov. Technoldgia bola vyvinutad Vyskumnym dstavom

vinarskym v Brne ako ceskoslovensky patent.
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navrhnuty na mieru pre konkrétny
priestor. Architekti spolupracovali
s vybranymi vytvarnikmi od za-
Ciatku navrhu, pretoze aj fareb-
nost vytvarnych diel koreSpondu-
je s celkovym farebnym ladenim
priestoru. Calinenie sedadiel je
zladené s kobercom aj vytvarny-
mi dielami, preto akykolvek zasah,
napriklad odstranenie pdvodného
koberca, narusuje pdévodny zédmer
a celkovy dojem z interiéru.

Je mozno pozorovat individualny
Styl konkrétnych navrharov, kto-
ri realizuju viac sieni, ale zaroven
Ziadna sobasna sien nie je identic-
ka. Stylovo je mozné rozoznat dva
trendy v dizajne nabytku. Prvy sle-
duje eleganciu prostrednictvom
oblych tvarov.

Vyrazné je zaoblovanie rohov sto-
la aj ostatného nabytku, ale aj ro-
hov vstupnych dveri. Makké linie
sedadiel, niekedy priamo okruhle
tvary kresiel, davaju celému in-
teriéru elegantny, prijemny raz
(Vinosady, Marianka). Druha sty-
lova linia vyuziva zdbéraznenie geo-
metrickych tvarov a hran. Matej
Turcer realizoval na uzemi BSK
v geometrickom Style sobdasnu
siefl v Plaveckom Stvrtku, ktord
je dokonale zachovala. V tomto
pripade sa tvar podriaduje vizual-
nemu efektu, ¢o ma negativny
dopad na funkcnost kresiel a stoli-
Ciek, pretoze hranaté tvary su pre
sedenie neprijemné. V ostatnych
siefach vyuziva iny typ sedenia
(Vajnory, Velky Biel). Vyrazné geo-
metrické rastrovanie sa tyka na-
bytku, deliacich priecok, stropu
a vsetkych detailov (nezndmy au-
tor, Rohoznik, Solosnica). V Solos-
nici je z dyhy vytvoreny vrstveny

reliefny akcent centra celnej steny,
ale aj podhladovy strop ¢&i kry-
ty radidtorov, vsetko s vyraznym
geometrickym tvarovanim, ktoré
zjednocuje cely priestor (podob-
ne bol nadizajnovany nabytok,

ktory tam uz nie je).

Matej Turcer, Milan Dobes, opticky reliéf Dva prstene,
neodborne pretrety farbou, Velky Biel, 1978

Dyhovy obklad je populdrny po-
cas celého obdobia a niekedy po-
kryva celé steny. Zvacsa je pouzi-
tad neutrdlna biela farba (Pernek,
Solo$nica), ale n3jdeme aj inu fa-
rebnost (Cunovo). Vrstveny reliéf
s razantnym modelovanim akcen-
toval ¢elnu stenu (Jur pri Bratisla-
ve, pdvodnad sien), pripadne bola
celnd stena priamo prepojend aj
so stropnym svietidlom (Matej
Turcer, Milan Dobes, Velky Biel).
Dyhovy obklad s plastickym ¢le-
nenim modeluje cely interiér siene
v Perneku.

Celnd stena predstavuje akcent
v obradnej miestnosti, preto je
vzdy vytvarne ¢&i dizajnérsky
zdbraznena, najCastejSie reliéf-
ne. Vyrazné moznosti tvarovania
predstavovala tahana sadra, ktoru
pouzivalo pre tento uUcel pravidel-
ne niekolko autorov (Milan Dobes,
Rastislav Mikldnek, Stefan Pro-
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kop). Tahana sadra zostala v bie-
lej farbe a autori touto technikou
vyrazne modelovali plochu celej
steny. Rastislav Miklanek je auto-
rom celnej steny v Jablonovom
a Plaveckom Stvrtku, pricom vy-
uzivasymetrickikompoziciu.Milan
Dobes v tomto materidly realizo-
val niekolko ¢elnych stien po ce-
lom Slovensku s geometrickymi
motivmi, najcastejsie segmentmi
kruhov. Takato ¢elny stena sa na-
chadzala v Modre, ale uz je zni-
&end. Stefan Prokop je autorom
abstraktnej kompozicie sobas-
nej siene v Pezinku. Celnd stena
mohla byt z réznych materidlov.
Zalezalo to od autorského pristu-
pu a technik konkrétnych autorov
a autoriek. V Labe a Vinosadoch
realizoval reliéf Marian Mudroch zo
skla. Sklenenu ¢elnu aj boénu ste-
nu so Strukturdlnym povrchom na-
vrhol neznamy autor aj v Jakubo-
ve, spolu s pieskovanym obrazom
s motivom rodi¢ov s dietatom.

V niektorych obciach boli pouzité
vynimoc¢né techniky. V Dunajskej
Luznej sa nachadza keramicky re-
lief Karola Drexlera. V Zavode je
na celnej stene celoplosne kamen-
na Stiepand mozaika. Tato techni-
ka sa vyuzivala skor v exteriéroch,
pripadne domoch smutku (Gaja-
ry, Jakubov, Lab). Vo vynimog¢-
nom pripade je vytvarny akcent
na bocnych stenach, pretoze cely
interiér je natolko impozantny, ze
monumentalne dielo primerane
vynikne na bocnych stenach (Sa-
morin).

Na Celnej stene je situovany Stat-
ny znak, pdvodne vzdy zladeny
s dizajnom celku. Aj tento detail
(pdvodny statny znak) je pred-
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metom realizacii vytvarnikov, pri-
¢om niektori sa prejavuju svojim
charakteristickym rukopisom. Na
Uzemi BSK je zachovaly statny
znak v obci Lab. Jeho autorom je
pravdepodobne Maridn Mudroch,
ktory riesil celu Celnu stenu. (So-
basna miestnost sa nepouziva na
obrady, preto sa znak zachoval).
V Malackach bol autorom Statne-
ho znaku Stefan Prokop.

Kazda sobasna sien bola vybave-
na originalnym nabytkom na mie-
ru. Kazdd ma jedine¢ny obradny
stdl, solitér, ktory inde nendjdete.
Jeho tvarovanie je velmi rozmani-
té a napadité. Niektoré plochy su
pripadne z kozenky ¢i z inej texti-
lie. Vynimocny tvarovo aj materi-
alovo je kozenkou potiahnuty stol
vo Velkych Levaroch. Na stole boli
situované dalsie, Specidlne navrh-
nuté predmety - misky na prstene
¢i pero alebo objekty z taveného
bruseného skla od vyznamnych
slovenskych sklarov (Vajnory,
1978).

Obradny stél, Velké Levare

Rady stoliciek, kresiel ¢i lavic
v priestore maju taktiez svoj vi-
zualny efekt. Délezita bola fareb-
nost calunenia zladena s kober-



com Vv jednom tone alebo naopak
vo vzajomnom kontraste. Pri vstu-
pe do siene su v pripade potreby
umiestnené deliace steny, ktoré
¢lenia priestor na pripravny cast
a hlavnu sien alebo oddeluju har-
monium (Rohoznik, Velké Levare).
Architekti navrhovali dizajn pod-
hladovych stropov (Rohoznik),
pricom vyznamnu funkciu pri ko-
ne¢nom pobsobeni interiéru maju
osvetlovacie telesd (Matej Turcer,
Plavecky Stvrtok; Anton Cepka,
Pezinok). Tvoria bud ,svetelné
koberce” zo ziaroviek (Velky Biel,
Marianka), alebo vyrazne tvarova-
né objekty z kovu ¢i tabulového
skla (Pezinok, Jur pri Bratislave,
podvodna sien, Zichyho palac).
Diela sa nachadzaju aj v predsieni,
vo vestibule ¢i v pripravnej miest-
nosti a ich autorov je zvacsa viac
(Dunajska Luzna, Malacky, Plavec-
ky Stvrtok). Oblubené boli textil-
né techniky: art protis (Plavecké
Podhradie, Plavecky Mikulas, Stu-
dienka, Eva Trizuljakova, Nevesta,
Pezinok), tapiséria (Jozef Balaz
v Pezinku), gobelin (Milan Dobes,
Malacky), macramé (Raca).

Téma sobasnych sieni je prirodze-
ne viazana na obrady a momenty
viazané k nim. Spojenie do zvazku
je niekedy znazornené symbolicky
(Stefan Prokop, Ruky, Malinovo)
Neangazovani autori nevahaju vy-
uzit aj abstrakciu, interpretovanu
napr. ako symbol dvoch obrucok
(M. Dobes, Dva prstene, Velky
Biel, 1979). Milan Dobes pre so-
basne siene na Uzemi BSK realizo-
val niekolko diel, ktoré su viazané
ku konkrétnej lokalite. Vo Vajno-
roch sa nachadza dielo Vajnor-
sky motiv, ktoré znazornuje pavy,

v Plaveckom Stvrtku reliéfna mal-
ba Zsdhorska krajina, ktord ma-
ximalne abstrahuje klasy obilia.
V Malackach visel na bocnej stene
gobelin s abstraktnou symetric-
kou geometrickou kompoziciou
s nazvom Malacky motiv, ktory
takisto znazornoval krajinu Zaho-
ria, mozno vyrazné zapady sinka
v rovnej krajine. VSetky tieto diela
geometrickej abstrakcie predsta-
vuju dnes vynimoc¢nu hodnotu.
Stupava sa mbze chvalit, Ze zni-
Cila interiér svojej siene od Mateja
Turcera s dielom Milana Dobesa -
predstavitelia obce sa nevedeli
vyjadrit, ¢o sa stalo s optickym re-
liefom, ktory by mal v sucasnosti
neuveritelnd hodnotu. Dnes by ho
mohli aspon spenazit alebo da-
rovat zbierkotvornej institucii, ak
o neho nemaju zaujem.

Zatial sU sobasne siene na Uzemi
kraja zvacsa zachovalé. Niekolko
vyznamnych interiérov bolo zni-
¢enych (Stupava, Modra.) Niekde
prebehli neodborné zasahy. Popu-
larne je nahradzovat koberec pla-
vajucou podlahou. Treba si vSak
priznat, Ze laminat je lacné rieSe-
nie, ktoré zni¢i dojem luxusu, ktory
sobasnym siefnam dodaval prave
koberec farebne zladeny s celym
zariadenim interiéru. V Pezinku po
upozorneni na tento fakt planu-
ju investovat do nového koberca,
¢o podciarkne vynimoc¢nu hod-
notu tohto interiéru (K. Okalova,
S. Prokop, A. Cepka, E. Trizuljakova,
P. Balaz, 1974).

Vynimocné vytvarné dielo, prav-
depodobne leptany hlinik, vyho-
dili v Malinove. Dielo pozname
len z fotografie v kronike. Stupa-
va stratila dielo Milana Dobesa aj
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cely interiér. V niektorych obciach
bol hodnotny interiér zniceny ne-
navratne, okrem vytvarného diela
(Vini¢né, Blatné). Je sice pozitiv-
ne, Zze zachovali v oboch pripa-
doch diela Erny Masarovic¢ovej,
ale povodné interiéry sieni mali
vysSiu hodnotu ako sucasné riese-
nie. Lacné plastoveé stoli¢ky su sice
podla starostu Blatného praktické,
ale su nefunkéné - zle sa na nich
sedi. Vizualne je teraz cely interiér
jednoducho nechutny. Zvysky mo-
bilidru jasne ukazuju, Zze pdvodné
zariadenie bolo vkusné a kvalitné.
Umiestnenie sochy Erny Masaro-
vicovej Nevesta/matka na chodbe
pri vesiaku je neddstojné. V Malac-
kach srali zo steny monumental-
ny gobelin Malacky motiv Milana
DobeSa a nahradili ho novodobym
osvetlenim, ktoré sice vizualne
miestnost nenarusilo, ale odstra-
nenie originalneho diela ju celkom

Socha Erny Masarovi¢ovej odlozena na chodbe,
obecny urad Blatné
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iste ochudobnilo. Jasna farebnost
na obcanov pobdsobila retro a vraj
teraz sa im to paci, treba vsak, aby
obce svojim obcanom kultdrne
hodnoty pribliZili - mozno by sa
im viac pacilo mat na stene die-
lo vynimocnej hodnoty, keby ve-
deli, o akého autora a motiv ide.
Mesto Pezinok prejavilo zaujem
o vysvetlujuci text k svojmu sobas-
nemu interiéru. To by mohla byt
cesta aj pre ostatné obce kraja.
Domy smutku na Uzemi BSK su
zvacsa zariadené velmi skromne.
Je tu vsak niekolko vyraznych ar-
chitektdr s vynimocnymi interiér-
mi. SU takisto navrhnuté na mie-
ru pre konkrétny priestor. Vsetky
sUcasti maju jednotny dizajn (rec-
nicky pult, sedenie, katafalk, svie-
tidla, drziaky na vence). Niektoré
priestory maju aj vyrazné vytvar-
né diela na celnej stene, zvacsa
v technike Stiepanej mozaiky
(Gajary, Lab, Jakubov). V Bernola-
kove je monumentalny keramicky
relief. V obci Most pri Bratislave
a Cataj sa nachadza vynimoc&na
monumentalna priestorova tapi-
séria od nezndmeho autora. Domy
smutku su zvacsa zachovalé v po-
vodnom stave.

Nic¢enie dizajnu a diel obradnych
sieni sa zatial deje skér z nevedo-
mosti, preto je dolezitad osveta. Je
potrebné, aby predstavitelia obce
vedeli o hodnotach, ktoré vlastnia.
Je prirodzené, Ze niektori tuzia po
novom interiéri a v tom im nemoz-
no zabranit. Mozno na nich apelo-
vat, aby vytvarné diela a nabytok
ponukli do zbierkotvornych insti-
tdcii na uzemi kraja. V tejto osvete
by mohol byt ndpomocny samot-
ny BSK.



Treba predstavitelov obce upozor-
nit, Zze v novom autorskom zakone
je povinnost vlastnikov informovat
o akomkolvek nakladani s dielom
(premiestneni &i znic¢eni) autorov
¢i dedicov autorskych prav. ,Viast-
nik veci alebo iny uzivatel veci,
prostrednictvom ktorej je dielo
vyjadrené a ktora je originalom
diela umiestnenym na verejnom
priestranstve, je povinny v primera-
nej lehote pred jej znicenim alebo

Literatura:

trvalym premiestnenim informovat
autora o zamere znicit alebo trvalo
premiestnit tuto vec. Ak nie je au-
tor znamy, nemozno ho urcit ale-
bo ho nemozno najst, viastnik veci
alebo iny uzivatel veci informuje
o tomto zémere prislusnd organi-
zaciu kolektivnej spravy.””’

JANKOVICOVA, Sabina. Sochérstvo a dizajn v architekture v 70. a 80.
rokoch. Dizerta¢na praca, FA STU, Bratislava 2008.
MRAVIK, Jozef a kol. Premeny 1 - 3. Zborom pre obd&ianske zaleZitosti,

Bratislava: Obzor, 1983.

https://scd.sk/clanky/ako-dalej-sobasne-siene-na-slovensku-do-ro-

ku-1989/

7  Zakon ¢&.185/2015, & 33 ods. (9). Novelizaciou, ktord vstupila do U&innosti 25. 03. 2022, bolo
na zaver prislusného odseku pridané: ,a Slovenské centrum dizajnu. Z toho ndm momentdaine
vyplyva, Ze ak sa vlastnik rozhodne vec zniéit alebo premiestnit musi kontaktovat prislusnu
organizaciu kolektivnej spravy a sucasne aj Slovenské centrum dizajnu. A samozrejme v pri-
pade ak nie je autor znamy, atd. V pripade nezZijjucich autorov by teda islo o LITA a Slovenské

centrum dizajnu sucasne”.
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Obnova najvac¢sej slovenskej fontany
Druzba v kontexte revitalizacie
Namestia slobody v Bratislave

Lenka Vrbikova, Eva Celkova

Prispevok sa venuje procesu Cis-
tenia plastiky lipového kvetu
fontany Druzba, ktory bol usku-
to¢neny na zaklade vysledkov
chemicko-technologického roz-
boru vzoriek odobratych z ume-
leckého diela a nasledne analy-
zovanych v laboratoriu Odboru
konzervacne] vedy na Pamiatko-
vom Urade SR.

Odbor konzervacnej
vedy a jeho laboratérium
(OKV Lab)

Odbor konzervacnej vedy (OKV)
vznikol v roku 2023 transforma-
ciou restauratorskych ateliérov

Pamiatkového Uradu SR v Brati-

slave a Levoci s vysSe 40-ro¢nou

historiou a ich zluc¢enim s Che-
micko-technologickym oddelenim

(CHTO) - teraz ,OKV Lab". Odbor

vykonava nasledujuce aktivity:

« uskutocnuje vedecko-vyskum-
nu cinnost v oblasti konzervac-
nej vedy;

e zabezpecuje chemicko-tech-
nologické analyzy pre potreby
zamestnancov Pamiatkového
Uradu SR, spolupracujucich in-
Stitucii, restauratorov, vyskum-
nikov, vlastnikov narodnych
kulturnych pamiatok a zbera-
telov umenia;

* uskutoc¢nuje monitoring stavu
drevenych chrdmov zapisa-
nych do zoznamu UNESCO;

* vedie archiv vzoriek z predme-
tov kulturno-historického de-
di¢stva;

* poskytuje konzultacie a edu-
kacné aktivity v oblasti ochra-
ny kultirneho dedi¢stva pre
zamestnancov Pamiatkového
Uradu SR a siroku verejnost!

Laboratérium OKV je dnes jedi-

nym pracoviskom svojho druhu

na Slovensku. Je zamerané na fy-
zikalno-chemicky a technologicky
prieskum, analyzy destruktivneho

a nedestruktivneho charakteru

vSetkych druhov hnutelnych pa-

miatok a nehnutelnych pamiat-
kovych objektov. Je to Siroko

Specializované pracovisko, ktoré

realizuje vyskumné a prieskum-

né prace priamo suvisiace s re-

Staurovanim a pamiatkovou ob-

novou. Svoje sluzby poskytuje

nielen Pamiatkovému Uradu SR

a inym pamatovym instituciam,

ale aj sukromnym vlastnikom

pamiatok na Slovensku i v za-
hrani¢i. Aktivhe sa zapdja do

Specializovanych vedeckych pro-

jektov, ktorymi vyznamne prispie-

va k rozsireniu poznatkov o pa-
miatkovom fonde Slovenska a jeho
obnove.? Jeho technické vybave-

1 Odbor konzervacnej vedy [online]. [cit. 2023-09-20]. URL: <https:/www.pamiatky.sk/okv/ >
2  Chemicko-technologické oddelenie (CHTO) je teraz sucastou Odboru konzervacnej vedy.
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nie umoznuje skumat umeleckeé
predmety a vzorky materidlov
s vyuzitim najmodernejsich metdd
a postupov.®

Na skdmanie umeleckych diel
vyuzivame nedestruktivne  zo-
brazovacie metddy, akymi su
snimkovanie vo viditelnej oblasti,
snimkovanie UV fluorescencie a IC
odrazeného svetla, réntgenové

snimkovanie s digitalizaciou snim-
ky (RTG). Z inStrumentalnych me-
tdd pouzivame neinvazivnu réont-
genfluorescencnu analyzu (XRF),
opticky polarizacnd mikroskopiu
a skenovaciu elektronovu mik-

Opticka mikroskopia praskovej vzorky
Foto: archiv OKV LAB, PUSR

roskopiu s energo-disperznym
spektrometrickym analyzatorom
(SEM-EDS). Okrem tychto metod
spolupracujeme s externymi pra-

Skenovaci
disperznym spektrometrickym analyzatorom (metoda
SEM-EDS)

Foto: archiv OKV LAB, PUSR

elektronovy mikroskop s energo-

coviskami a vyskumnymi institu-
ciami, ktoré ndm umozniuju vyuzi-
vat dalsie instrumentdlne metddy
(napr. analyza spojiv metddou in-
fracervene] spektroskopie s Fou-
rierovou transformaciou (FTIR),
petrografickd analyza omietky,
TEM-EDS, Ramanova spektrosko-
pia ainé).

Z klasickych metdd vykonavame
histochemickl analyzu spojiv, si-
likdtovld analyzu, granulometriu,
kvalitativne stanovenie vykvetov,
stanovenie obsahu vodorozpust-
nych soli, mernej elektrickej vodi-
vosti, vihkosti a nasiakavosti sta-
vebnych materidlov.*

(OKV Lab) [online]. [cit. 2023-09-20]. URL: <https:/www.pamiatky.sk/page/chto-je-teraz-

sucastou-okv-lab/>

3 VRBIKOVA, Lenka - KLUCKOVA, Eva. Fyzikalno-chemické analytické metddy pouzivané pri
identifikdcii stavu a zlozenia malt a omietok v pamiatkovej obnove hradov. In Monument Re-
vue, 2020, ro¢. 9, &. 1, s. 68 - 77 [online]. [cit. 2023-09-20]. URL: <https:/www.pamiatky.sk/

Content/Data/File/ARCHIV/MR_2020-1.pdf>

4 Cennik sluzieb Odboru konzervaénej vedy PU SR [online]. [cit. 2023-09-20]. URL: <https://
www.pamiatky.sk/wp-content/uploads/2023/07/OKV_cennik_23-07.pdf>
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Postup cistenia lipového
kvetu

Na zaklade spomenutych me-
téd vykonavanych v nasom la-
boratéoriu  sme boli  osloveni
a zapojeni pocas procesu Cis-
tenia fontdny Druzba, ktord je
umeleckym dielom vyrobenym
z nehrdzavejucej ocele v tvare
rozvijajiceho sa lipového kve-
tu symbolizujuceho priatelstvo
a mier medzi narodmi. Kvet s prie-
merom 9 metrov vazi 12 ton.

Pred samotnym c¢istenim sochy li-
pového kvetu bolo potrebné vyko-
nat chemicko-technologicku ana-
lyzu povrchovych necistdt s cielom
zistit ich pdvod a na zaklade toho
urcit najvhodnejsi postup ich od-
stranenia. V juli 2022 nas oslovila
firma Ferrmont a.s. s poziadav-
kou o chemicko-technologicku
analyzu praskovych vzoriek krust
z lipového kvetu fontany. Nasled-
ne po konzultacii s restauratorom
Mar. art. Jurajom Puskarom bolo
na kvalitativny rozbor odobratych
5 vzoriek z r&znych casti lipového
kvetu. Dve vzorky boli odobraté
z Ciernej a bielej krusty z ¢elného
lupena kvetu na pravej strane, jed-
na vzorka cCervenej krusty z lupe-
na kvetu na juhovychodnej strane,
jedna vzorka cCiernej krusty z pra-
vého lupena kvetu na severozapad-
nej strane a jedna vzorka krusty
z vychodného lupena v profilacii.
Vzorky boli upevnené na uhliko-
vU pasku a analyzované metodou
skenovacej elektréonovej mikrosko-
pie Jeol 6060LA s energo-disperz-
nym spektrometrickym analyzato-

rom EX-23000BU. Nasledne boli
identifikované v nasledujucich pra-
covnych podmienkach: nizke va-
kuum 15 Pa, urychlovacie napatie
15 kV, pracovna vzdialenost 10 mm,
s detektorom odrazenych elektro-
nov (BEI-mod).®

_— @ .
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Vzorka ¢ervenej krusty odobrata z hornej casti lupena
lipového kvetu, JV .
Foto: archiv OKV LAB, PUSR

Vzorky boli zdokumentova-
né fotograficky v  skenova-
com elektronovom mikroskope
a EDS detektor ndm poskytol
vysledky o chemickom zlozeni
analyzovanych vzoriek vo forme

Grafické znazornenie (spektrum) zo SEM-EDS
analyzy vzorky .
Foto: archiv OKV LAB, PUSR

5 ZELINSKA, Jana - VRBIKOVA, Lenka. Analyza depozitov odobratych z fontény Druzba na
Némesti slobody v Bratislave. Bratislava 2022, 4 s.
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spektier jednotlivych nameranych
prvkov znazornenych v grafe.

Z vysledkov analyzy vyplyva, ze
vo vzorkach z celného lupena
kvetu na pravej strane sa v Ciernej
kruste nachadzal siran vapena-
ty, zelezité hlinky a okre. V bielej
kruste bol dokazany uhli¢itan aj
siran vapenaty. Vo vzorke z Cer-
venej krusty z lupena kvetu bol
dokdzany uhli¢itan aj siran vape-
naty a zelezité hlinky. Vo vzorkach
z Ciernej krusty z pravého lupena
kvetu na severozdpadnej strane
a vychodného lupena v profilacii
bol dokazany siran vapenaty.

Soli uhlicitanu vapenatého
(CaCoO,) a sfranu vapenatého
(CaS0,) vznikali ukladanim vod-
ného kamena a pdsobenim kys-
lych dazdov na povrchu nerezovej
sochy lipového kvetu.

Do procesu Cistenia bola zapojena
firma Karcher Slovakia s. r. 0., kto-
rd na Cistenie zvolila najvhodnejsi
postup a prostriedky tak, aby ne-
boli poskodené iné sucasti a ma-
teridly vo fontane (zula a pod.).
Chemicko-technologickd  analy-
za odobratych krust dopomohla
lepsie poznat ich zlozenie, a tak
navrhnut najlepsi postup na Ciste-
nie lipového kvetu. Pred cistenim
firma Karcher este vykonala testy
vysokého tlaku a teploty, ako aj
test na pouzity cistiaci pripravok.
Na zdklade pozorovania volnym
okom sa sledoval stav materialu
nasledujlce dva tyzdne.
Samotné cistenie Ustrednej nere-
zovej plastiky lipového kvetu pre-
biehalo v 5 krokoch:
1. Povrch fontany bol oplachnuty
horucou vodou vysokotlako-

Proces Cistenia lipového kvetu firmou Karcher Slovakias. r. 0.

Foto: Marek Velcek
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vym cisticom HDS 10/20-4MX
a HDS 1000 De. Ich vykon je
200 bar a prietok 100 I/k. Bola
nastavena Power tryska s 25°
uhlom a vzdialenost od po-
vrchu cistenia 20 cm.

2. Nasledne bol manualne nane-
seny jemnym rozprasovanim
malych kvapodcok 10 % pro-
striedok ,PressurePro Kyse-
lina na rozpustanie vodného
kamena RM 101" (zmes kyseli-
ny chlorovodikovej a dodecyl
dimetyl aminoxidov), ktory
bol zriedeny studenou vodou
s teplotou cca 12° C.

3. Vzhladom na kontinual-
ne Ccistenie diela sa Ccistiaci
prostriedok nechal podsobit
v rozmedzi 3 - 10 minut.

4. Potom bol povrch cisteny vy-
sokym tlakom so strojmi HDS
10/20-4 MX a HDS 1000 De,
s teplotou 60°C, s 15° a 20°
tryskami vo vzdialenosti od
povrchu 20 cm.

5. Nakoniec bol urobeny oplach
studenou vodou s teplotou cca
12°C  pomocou vysokotlako-
vych strojov HDS 10/20-4 MX
a HDS 1000 De s 20° tryskami
vo vzdialenosti 25 - 35 cm.

Danymi krokmi bolo z povrchu

odstranenych viac ako 80 % sta-

rého povlaku, ktory spdsoboval
najvacsie starosti voci materia-
lu, ale aj z vizuadlneho hladiska.

Rovnako boli eliminované aj usa-

deniny necdistot (Cierne povlaky)

a mensie ndnosy vodného kame-

Nna (stekance zo spodnej cCasti

fontany), ktoré vznikli v priebehu
40 rokov ukladanim vodného ka-
mena a vplyvom znecisteného
mestského prostredia.®

KedZe na niektorych miestach
zostali stopy sedimentov, ktoré
sa ulozili hibsie do nerezu, v dal-
Som kroku bolo uskutoc¢nené ne-
abrazivne zalesStenie fontany pre
spevnenie povrchu a zlepsenie
vzhladu. Findlne docistenie a do-
lestenie vykonala firma Ferrmont
a. s., ktord povrch vylestila pri-
pravkom UNIPOL METAL-POLISH
LU 2101, typ 0462 Lippert-Unipol -
Brusivo Rozmaring. Prostriedok
bol naneseny na povrch a pocas
kratkeho ¢asu bol za pomoci tex-
tilie prelesteny a nasledne textiliou
odstraneny. Na zaver bol povrch
zmyty prudom vody, &m sa po
mnohych rokoch dosiahol vysled-
ny stav cistého umeleckého diela.”

Zaver

Prezentované vysledky z analyzy
vzoriek plastiky lipového kvetu
poskytli informacie, ktoré sldzili
ako podklady potrebné pre vy-
ber vhodného spdsobu cistenia.
Z toho doévodu su pri procese ob-
novy umeleckych diel dolezité aj
fyzikalno-chemické analyzy.

Najvacsia fontdna na Slovensku,
ktord je dominantou Namestia
slobody, bola dlhych 16 rokov ne-
funkéna. Jej havarijny stav si vy-
ziadal kompletnu rekonstrukciu,
nakolko vo fontdne nefungovali
Cerpadla, bola posSkodena elektro-

6 MIKULASIK, Juraj - KARCHER Slovakia, s. . 0. Postup prace spoloénosti Kdrcher na fontdne
Drug“ba. [cit. 2023-09-20]. e-mailova kore§pondencia.v
7  FUCIK, Miroslav, Generdlny investor Bratislavy (GIB). Cistenie fontany Druzba. [cit. 2023-09-

20]. e-mailova koreSpondencia.
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instalacia i hydroizolacia bazénov
a povrch lipového kvetu bol zne-
cisteny nanosmi.

V roku 2021 sa zacalo s komplex-
nou obnovou fontany, ked sa vo
vnutri diela odstranili nevhodne
doplnené konstrukcie z obycaj-
nej ocele a nahradili ich nerezové.
Dalej boli opravené zvary, odstra-
nené nalepky a dalsie Upravy, aby
doslo k zjednoteniu diela.
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Obnova najvac¢sej slovenskej fontany
Druzba v kontexte revitalizacie
Namestia slobody v Bratislave

Peter Lényi

Priestor dnesného Namestia slo-
body bol v 20. storoci rieSeny
v mnohych sutaziach navrhowv.
Vacsinou nie ako primarne za-
danie - tym boli zva&sa budovy
okolostojacich vyznamnych insti-
tucii. V kontexte mesta Bratislavy
velka mierka priestoru, blizkost
postupne budovanych dbélezitych
architektonickych diel a pravde-
podobne aj absencia obmedzeni
v podobe nemennej historicky da-
nej struktury poskytovali priestor
pre rozpracovanie Uvah o podo-
be prostredia daleko za hranicu
navrhu tej-ktorej prave rieSenej

budovy. Bolo mozné navrhnut ur-
banistické usporiadanie aj Sirsieho

okolia, nac¢rtnut, ako by mohli vy-
zerat dalSie smery rozvoja Stvrte.

Upravy priestoru, ktoré boli rea-
lizované v rokoch 1979 a 1980
vychadzali zo sutaze navrhov
z roku 1974, ktorej predmetom boli
dpravy priestoru ndmestia. Vitaz-
ny kolektiv tvorili architekti Juraj
Hlavica a Virgil Droppa a sochari
Tibor Bartfay a Karol Lacko. Za
svoj navrh ziskali 3. cenu, ale ked-
ze prva a druha cena neboli ude-
lené, boli povazovani za vitazov.
Na projektove] dokumentacii sa
zacalo pracovat nasledne v roku
1976, pocas ¢oho bol do autorskeé-
ho kolektivu prizvany este sochar
Juraj Hovorka. Autorkou mobilia-

Fontana Druzba v roku 2019 - archiv 2021 + LABAK

92



ru bola Viktdéria Cvengrosova. Po
ukonceni realizacie bolo namestie
sldvnostne odovzdané verejnosti
13. novembra 1980!

Fontana Druzba bola v ¢asovom
rozmedzi medzi sutazou a reali-
zaciou navrhnutd vo viacerych va-
riantoch, pricom ale vsetky z nich,
ktoré som mal moznost vidiet,
uvazovali s jej polohou v centre
priestoru, s rozmanitou kompozi-
ciou vodnych bazénov ¢lenenych
[Ucovito, kruhovito, tvoriacich
kaskady. V ich strede sa vacsinou
nachadzal dominantny socharsky
stvarneny objekt. Tomu zodpove-
da aj realizované riesenie.
Fontdna po svojom spusteni fun-
govala do roku 2007, ked bola
kvoli technickym problémom vy-
pnutd (foto ¢. 1). Fungovala teda
27 rokov. Opé&tovne bola spustenad
az po jej revitalizacii 24. juna 2023,
teda po 16 rokoch nefunkcnosti.
Pocas obdobia nefunk&nosti boli
fontdna DruzZba a priestor Na-
mestia slobody viackrat pouzité
pre rbézne formy umenia - pocas
podujatia Biela noc bola fontana
nasvietena, pocas festivalu Noma-
dic Arts 2016 bola sucastou zvu-
kovej instalacie Jonasa Grusku,
zdruzenie Verejny podstavec v nej
v spolupraci s umelcom Pawlom
Althamerom vytvorilo ,najvacsie
pieskovisko sveta“, v spolupraci
s llonou Németh zahalili namestie
a fontanu do Hmly.

Zatial posledna sutaz navrhov na
revitalizaciu namestia prebehla
v roku 2017. Organizovalo ju Hlav-
né mesto Slovenskej republiky
Bratislava v spolupraci s obcian-

skym zdruzenim Dobré m(i)esto
zriadenym developerom HB Rea-
ves, ktoré v tej dobe sponzorsky
vstupovalo do viacerych verej-
nych projektov na Uzemi Bratisla-
vy. V sutazi (podobne ako v tej
roku 1974 a este aj vo viacerych
predchadzajucich) neboli udelené
prvé dve ceny. Tretiu dostal nas
navrh, ktory sme predkladali ako
time 2021 architekti a Laboratd-
rium architektury krajiny. Kedze
sme boli najvyssSie umiestnenym
timom a pravdepodobne aj pre-
to, ze tento navrh bol v porovnani
s inymi pomerne striedmy a eta-
pyzovatelny, bol nds navrh pova-
zovany za vitazny a mestom prija-
ty ako vizia pre buducu realizaciu.
V sutaznom navrhu sme pristu-
povali k Upravdm s resSpektom
k pdvodnému navrhu. Boli a stale
sme nazoru, ze zly technicky stav
zanedbaného verejného priesto-
ru by nemal predstavovat dévod
burat vsetko existujuce a prema-
zat ho nie¢im inym. Napriek tomu,
ze navrh vznikol pocas socializ-
mu a jeho sucastou bolo susosie
Klementa Gottwalda a jeho ko-
legov (po roku 1989 odstranené
vybuchom), kompoziciu spevne-
nych a nespevnenych pléch, fon-
tanu a mobilidr sme povazovali za
kvalitné. Za 37 rokov existencie si
mnozstvo uzivatelov toto miesto
oblubilo a malo s nim spojené
osobné pribehy, malo ho rado, ¢o
je hodnota, s ktorou je potrebné
narabat velmi citlivo. Nas navrh
preto spocival v opravach jednot-
livych vrstiev ndmestia, pricom
sme ale vzdy uvazovali nad tym,

1 POTOCAR, Marian. Némestie slobody v Bratislave. Dizertaéna préca, 2014, s. 145 - 160.
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Sutazny navrh celkové rieSenie —archiv 2021 + LABAK

¢i a ako je mozné vyuzit prilezitost
na kvalitativny posun. Vysledkom
bol navrh spristupnenia fontany
a stredného kruhu vyvysenych za-
honov, navrh Uprav zelene a ndvrh
novej vrstvy drobnych architek-
tonickych objektov, ktoré by mali
saturovat prevadzkové potreby
uzivatelov a podporovat najma tie
Z nich, ktoré su pre ndmestie nosné.
Po suUtazi si obcianske zdruzene
Dobré m(i)esto u nas objedna-
lo Studiu, ktord sme vypracovali
zacCiatkom roku 2018. Sluzila ako
podklad pre dalSie uvazZovanie
o realizacii, ktord kvoli rozmeru
namestia vzdy predstavovala pre
mesto vysoké naklady potreb-
né rozdelit na etapy. V lete 2018
boli realizované mensie Upravy
(instaldcia zavlah travnikov), ale
aj urcité Upravy bez podrobnej-
Sej dokumentacie, ¢o sa neskdr
ukazalo ako problematické (work-
out). Niektoré Upravy boli vy-
konané predcasne a obmedzili

o4

moznosti buduce] rekonstrukcie
namestia (opravy beténovych po-
vrchov bez toho, aby boli vyspo-
riadané pod nimi vedulce staré ve-
denia technickych sieti). Neskor,
v priebehu uplynulych rokov, bola
Studia aktualizovana podla no-
vych poziadaviek mesta (podpora
namestia ako hlavného mestského
namestia pre zhromazdovanie),
konzultacii s Krajskym pamiatko-
vym uUradom Bratislavy a inych.

Obnova fontany bola od zaciat-
ku povazovana za skuto¢nu prvu
fazu rekonstrukcie, preto si o. z.
Dobré m(i)esto v roku 2019 u nas
objednalo projekt pre stavebné
povolenie. V roku 2020 projekt
pre realizaciu uz objednalo mesto
Bratislava, resp. jeho organiza-
cia Generalny investor Bratislavy.
Spracovanie realizacného projek-
tu sa ukadzalo ako velka technic-
kd vyzva najmé preto, ze nebola
k dispozicii pdbvodnad projektova
dokumentacia, z ktorej by sa dalo



zistit, ako boli navrhované niektoré
z atypickych konstrukcii - napri-
klad predpaté nosniky medzi ba-
zénmi. Informacie boli preto ziska-
vané komplikovanym prieskumom
existujuceho objektu za pomoci
odbornikov na prislusné témy.

Generalny investor Bratislavy vo
verejnom obstaravani nadviazal
spolupracu s generdlnym dodava-
telom - spolo¢nostou Ferrmont,
a. s., ktora zastresila realizaciu fon-
tany Druzba a jej prilahlého okolia.
Realizaciaprebehla v obdobi od
novembra 2021 do juna 2023.

Navrh fontany sa v koncepcnej
rovine podarilo udrzat bez zmeny
od sutazného navrhu az po sta-
vebnu realizaciu. ZruSenie bariér
v podobe muriku dookola a muri-
kov medzi bazénmi sa ukazalo ako
technickd vyzva, ale benefity pri-
stupu do vodnej plochy boli zrej-
me, preto neboli nikym v priebehu
procesu spochybnrované. Pri pod-

Sutazny navrh zoom na fontanu - archiv 2021 + LABAK

robnom navrhu vyskovych pome-
rov na zaklade presnych zamerani
bolo doblezité dosiahnut optimalne
vyskové rozdiely medzi bazén-
mi (maximalne 50 cm kvoli bez-
pecnej vyske pri prechode, resp.
v pripade padu), vysky voci existu-
jucim beténovym podkladom tak,
aby ich nebolo nutné burat a za-
chovala sa vyskova nadvaznost na
okolité namestie. Nakoniec bolo
treba prespadovat blizke okolie
fontany tak, aby vysky nadvazova-
li, ale aby sa na druhej strane nevy-
tvarali na ploche namestia nevhod-
né deformacie povrchu.

V spodnej Casti plastiky lipového
kvetu bolo nutné kvoli zmenenej
geometrii bazénov vyriesit otazku
odhaleného neurcitého ukonce-
nia nerezovej sochy. Po odstrane-
ni murikov medzi bazénmi a ich
dlazdenia bol odhaleny povrch
beténového stipu v centre fonta-
ny, na ktorom je ulozeny tvarova-
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Celkovy stav v roku 2023 - Matej Hakar

ny nerezovy povrch. Po Uvahach
o tom, &i a ako dopracovat povrch
v nadvaznosti na pdvodné tva-
rovanie sa ukazalo, Zze v urcitych
momentoch vytvaraju nové po-
vrchy nové nezelané detaily. Do-
spelo sa k tomu, Ze ako najneutral-
nejsi vstup, ktory vieme spracovat,
sa javi jednoduchd geometria zre-
zaného valca, ktorého zrezanie
kopiruje sklon kaskad lemujucich
sochu.

Vnutorné plochy fontany boli dlaz-
dené z cadicovych Stvorcovych
dlazdic, obklady murikov na okra-
ji @ medzi bazénmi travertinom
a plocha v najblizséom okoli fonta-
ny zulovymi plathami. Kedze fon-
tana bola navrhnutad ako pristup-
nad pre verejnost, bolo potrebné
zabezpedit, aby povrch nebol
Smyklavy v suchom ani mokrom
stave a nevytvaral nebezpec-
né situacie. Z tohto dévodu bolo
opatovné pouzitie ¢adi¢a vyhod-
notené ako nevhodné. Travertin je

96

kamen, ktory je nevhodny na po-
uzitie vo vodnom prostredi kvoli
jeho rychlej degradacii. Pouzité
zulové platne boli z réznych ka-
menolomov, z loznej strany ne-
rovneg, s réznymi hrdbkami - tomu
zodpovedad aj ich rozlicné posko-
denie a popraskanost z uzivania
namestia, prejazdu tazkych vozi-
diel... Napriek nasej snahe nebolo
mozné tento materidl opéatovne
pouzit rovnakym spdsobom, kvoli
nemoznosti zarucit, ze bude dlho-
dobo staly a odolny predpoklada-
nému pouzitiu. Ako vhodné rieSe-
nie sa ukazalo recyklovanie ¢adica
a zuly do vrchnej vrstvy betonu,
ktord po prebriseni podsobi ako
Jterazzo". Vnutro fontadny je ob-
lozené opalovanou 5 cm hrubou
zulou.

Dnes realizovany stav ma svoje
(trufam si povedat, Ze drobné)
technické nedostatky spdsobené
obmedzenym rozpoctom a nie
vzdy idedlnym stavebnym pro-



Fontana Druzba stav v roku 2023 - Matej Hakar

cesom. Dufam vsak, ze sa jedna
o0 uspokojivu revitalizaciu miesta,
o ¢om svedd&i aj velky zaujem uzi-
vatelov a spatna odozva, ktord sa
k ndm dostava. Radi by sme verili,
ze za touto prvou fazou budu na-
sledovat dalSie, v ktorych sa po-

Zdroje:

dari zrealizovat ostavajuce casti
nasho navrhu, medzi inymi navrat
tvaroslovia podévodného dizajnu
mobilidru v technicky a konstruk-
¢ne vylepsSenej verzii.

POTOCAR, Maridn. Nédmestie slobody v Bratislave. Dizertaénd praca,

2014, 5. 145 - 160.
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Maximilianova fontana na Hlavnom

namesti v Bratislave

Eva Falbova

Vo verejnom priestore sU uz celé
starocia umiestnované sochy. Ich
funkcia nebola samoucelna - boli
sucastou prieceli domov, kde sa
predpokladala ich ochranna funk-
cia; boli sucastou fontan, kde
mohli mat funkciu symbolicku, ale
aj dekorativnu, alebo spifali funk-
ciu nabozensku, ako napriklad na
maridnskom stipe, morovom stipe
a podobne. Dodnes mame v histo-
rickom centre zachovanych viace-
ro soéch, ¢i uz v pdbvodnej polohe,
alebo ako sekundarne umiestne-
né - Morovy stip na Rybnom na-
mesti, Maridnsky stip na Fran-
tiSkdnskom namesti, fontana sv.
Juraja na nadvori Primacialneho
paldca,! fontdna na Frantiskan-
skom ndmesti - Zena s kréahom.
Podobne je to aj s Maximilidnovou
fontanou na Hlavhom namesti,
ktora prednedavnom presla kom-
plexnou obnovou. Jej U¢elom bolo
celej fontdne priniest autenticky
vyraz z doby jej vzniku.

Fontdna je umiestnenad v central-
nom priestore historického mesta,
ktoré bolo vymedzené mestsky-
mi hradbami. Hlavné namestie sa
zacalo do svojej podoby formo-

vat v 2. polovici 13. storocia, ked

vznikla v podhradi Bratislavského
hradu nova zastavba namiesto

Maximilidnova fontana pred obnovou
Autor: Eva Falbova, 2019

viacerych  roztrusenych  osad
v podhradi. V tomto obdobi bola
vytvorend stabilna siet ulic s res-
pektovanim poévodnych obchod-
nych ciest. Takto su umiestnené
ulice Venturska a Panska? s vy-
uzitim prirodnych danosti, ako
su klesajuce svahy Karpat ¢&i siet
potokov.® Vznikli aj prvé uUseky
mestskych hradieb - najskdr na
severnej a vychodnej strane, pri-
¢om na severnej strane sa napajali
na bastu Luginsland na Bratislav-

1 Socha sv. Juraja bola pévodne umiestnend v zahrade Letného arcibiskupského paldca.

2 Jantarova cesta bola spojnicou Baltského a Jadranského mora, zatial ¢o Podunajské obchod-
na cesta (pri Dunaji) spajala zapadnu Eurdpu so zdpadnou Aziou.

3 Napriklad Klariska ulica vznikla na mieste potoka, ktory bol presmerovany do vodnej priekopy

na severnej strane.
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skom hrade a na vychodnej strane
bolo ukoncéenie hradieb pri koryte
Dunaja. AZ neskodr boli postavené
hradby na juznej a zapadnej stra-
ne.

Od svojho vzniku malo Hlavné
namestie priblizne tvar, ktory po-
zndme aj dnes. Zmenilo sa len
jeho napojenie na Frantiskanske
namestie. Z Hlavného ndmestia
sa vyvinulo centrdlne namestie
mesta, na ktorom si stavali domy
bohati mestania a pravidelne sa
na nom konali trhy. O tom, aké
postavenie malo namestie v mi-
nulosti, svedci aj premena pod-
vodnych mestianskych domov na
severovychodnej strane namestia
na radnicu. Nadmestie sa mierne
zvazovalo smerom na juh (tento
sklon je viditelny aj dnes). Malo
avsak nizsiu Uroven, ako ju po-
zndme dnes* a jeho plocha bola
pdvodne spevnena len dlazbou
z okruhliakov. Napriek existencii
studni priamo v jednotlivych do-
moch,®> boli na namestiach a kri-
zovatkach ciest umiesthované
vodné nadrze, fontany a studne
ako zdroje pitnej vody. Rovna-
ko aj na Hlavnom ndmesti bola
umiestnena vodna nadrz vyuzi-
vajuca privod vody z existuju-
ceho blizkeho potoka a neskor
prave na jej mieste vznikla Ma-
ximilidnova fontédna. Jej asymet-
rické umiestnenie voci namestiu
naznacuje, ze fontana stoji na
mieste pobdvodnej nadrze, kto-

[0

a v mnohych dalsich objektoch.

ra bola asymetricky umiestnena
kvoli privodu vody.

Maximilidnova fontdna vznikla
v roku 1572 a je dnes najstarsou
zachovanou fontdnou v Bratisla-
ve. Jednoznac¢ne patri medzi vy-
znamné diela renesancie na na-
som Uzemi. Fontana bola darom
cisara Maximiliana Il. pre Bratisla-
vu. Traduje sa, ze to bol dar za ne-
prijemnosti, ktoré vznikli v meste
pocas slavnosti po jeho korunova-
cii v septembri 1563. Udajne pocas
tychto oslav vznikol v meste po-
Ziar z ohnostroja, ktory poskodil
mesto a prave preto cisar daroval
mestu fontanu ako zdroj vody na
hasenie poziarov. O takomto po-
Ziari mesta vsak nie suU archivne
zmienky a predpokladd sa, ze
poziar zasiahol len severnu stra-
nu hradieb, kde bolo umiestnené
cvicisko.

Za autora socharskej vyzdoby
sa povazuje Andreas Luttringer
z Deutsch Altenburgu, ale ako
uvadza Hol¢ik,® z listinnych pra-
menov nie je Uplne jasné, ¢&i fon-
tanu len nezostavil na mieste. Ako
iny mozny autor socharskej vy-
zdoby je uvadzany janovsky so-
char Antonio Bastica.’

Fontdna sa podvodne skladala
z velke] kamennej nadrze s mas-
karonmi, zo stredného stipu zloze-
ného z podstavca, z dielu so styr-
mi cikajucimi chlapcami, kubusu
s dedikacnym napisom a oslav-
nou bdsnou na cisara Maximilidna

Pri archeologickych vyskumoch sa preukazala nizsia Uroven o desiatky centimetrov.
Studne mame dolozené napriklad v objektoch na Panskej ul. 16, Venturskej ul. 22, Bastovej 2

6 HOLCIK, Stefan. Maximilidnova fontana v Bratislave. In KALESNY, Frantisek, ed. Spisy mest-
ského muzea v Bratislave, Acta Musei Civitatis Bratislave, 7,1971, s. 350.
7 LIETZMANN, Holda. Das Neugebaude in Wien, Sultan Stleymans Zeit - Kaiser Maxinmilians /1.

Lustschloss. Minche 1987, s. 139.
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Il. a jeho manzelku Mariu Spaniel-
sku a zo samotne] sochy cisara
Maximilidna Il. s podstavcom, na
ktorom sU umiestnené Styri erby
mesta Bratislavy.

Na vychodnej strane podstavca je
dedikacny napis:

SACRATISS: MAX: AEMYLIANUM
I ROM: IMPERATOREM. BOIEMIAE.
REGEM ARCHIDUCEM AUSTRIAE
DIADEMATE REGNI HUNGARIAE
AN: CHR: M. D. LXIIL. DIE VIII
MEN: SEPT: POSONII INAUGURATUM
VIATOR, UBI TE HOC FONTE
RECREAVERIS, MEMENTO REG!I
AC REGNO HUNGARIAE PROSPE-
RITATE
FONTI PERENNITATEM ERECATUS
TANDEM SALVUS ABITO

Najsvatejsi Maximilidn,

II. rimsky cisar, cesky kral.
Rakusky arcivojvoda
korunou Uhorského kralovstva,
8. septembra 1563,

v Bratislave korunovany.
Putnik, ked sa osviezis tymto prame-
nom,
nezabudni vyprosit pre uhorského
krala
a kralovstvo pozehnanie,
pre pramen trvanie

a zdravy odid @

Socha cisara Maximiliana Il. je
casto zamienana so sochou rytie-
ra Rolanda, ktory bol v minulos-
ti povazovany za symbolického

ochrancu mestskych prav,° pri-
¢om samotna fontana byva ozna-
¢ovand ako Rolandova fontdna.
Socha cisara Maximiliana Il. zacala
byt oznacovana ako rytier Roland
pravdepodobne po roku 1919, ked
boli odstranované mnohé diela su-
visiace s Rakusko-uhorskou mo-
narchiou, tak ako bola odstranena
aj socha Marie Terézie z dnesného
Namestia Ludovita Stura. Medzi
namietkami, Ze by socha mala zo-
brazovat cisara Maximilidna Il., je
to, Ze nema dostatocné atributy
moci. Na podporu tvrdenia, ze ide
o cisara Maximilidna Il. sa da po-
ukdzat na urcitu zidealizovanu po-
dobu s inymi zndmymi zobraze-
niami cisara Maximilidna Il. a neda
sa upriet ani podobnost s typic-
kymi rysmi Habsburgovcov. Ako
dalsi argument mdzeme uviest, Zze
postava je zobrazend v dobovom
brneni a drzi mec, ktory je otoce-
ny hrotom dole, rytier Roland je
zobrazovany s mecom, ktory ma
hrot oto¢eny smerom hore.

Do 21. storocia fontana bola viac-
krat obnovovana a upravena. Naj-
vyraznejSia obnova fontany bola
zrealizovana koncom 18. storocia,
konkrétne v roku 1794 a spociva-
la vo zvacseni stredného stipu.
Na stip bola pridand mensia vnu-
tornd naddrz zo 17. storocia, ktora
pochadzala zo zrusenej fontany
z parku Letného arcibiskupského
palaca, a hlavne bola vymenena

8 Preklad podla Mateja Bela. Notitia Hungariae novae historico geographica, I. a Il. zv.). Vieden:
Impensis Pauli Straubii Bibliopolae, 1735, s. 110 - 111.

9  Vrytierskej spoloc¢nosti stredoveku sa Roland stal symbolom cestného a neuplatného bojov-
nika, ochrancu prav chudobnych a slabych. V obdobi vzniku miest sa tohto symbolu zmocnili
najma nemecké mesta, ktoré si sochu rytiera stavali na ¢estné miesta na ndmestiach a trhovis-
kach. Roland sa stal znakom mestskej obchodnej a colnej prdvomoci, akousi personifikaciou
vodného a colného prava, znamenim zvy$enej ochrany mieru a znakom skladového prava.
GUTEK, Frantidek. Rytier Roland sa stal symbolom &estného a neuplatného bojovnika. https://

presov.korzar.sme.sk/
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Maximilianova fontana, diel s chlapcami s delfinmi
Autor: Eva Falbova, 2019

cast so styrmi cikajucimi chlap-
cami za diel so Styrmi chlapcami
s delfinmi. Podla dobove] tlace
zobrazenie Styroch  cikajucich
chlapcov pohorsovalo verejnost
a bol tlak na ich vymenu. Obnovu
z tohto obdobia doklada napis na
kruhovom podstavci: S. P. Q. P. -
Senatus Populusque Posoniensis
1794° Pévodny diel so Styrmi ci-
kajucimi chlapcami sa stal sucas-
tou mensej fontdny na nadvori pa-
laca Ruttkayovcov Vrutockych na
Ursulinskej 6, kde je umiestneny
v originali dodnes.

Na konci 19. storoc¢ia sa zmeni-
la celkova podoba Hlavného na-
mestia. Z inciativy Bratislavského
okraslovacieho spolku vznikol na
nadmesti park, ktorého podoba
pretrvala na namesti az do kon-
ca 20. storocia. Tieto Upravy sa
vSak nijako nedotkli fontany, na-

Fontana na nadvori palaca Ruttkayovcov Vrutockych
s poévodnym dielom s cikajucimi chlapcami

z Maximilianovej fontany z roku 1572

Autor: Eva Falbova, 2023

priek tomu, ze bola aj myslienka
posunut fontanu doprostred na-
mestia, aby tvorila centralny pr-
vok parku. Posunutie fontany bolo
technicky mozné, kedze v tomto
obdobi uz bola fontédna napojenad
na vodovod.

Nasledne bola fontdna obnovova-
na aj v rokoch 1880 a 1957, no tieto
obnovy boli realizované bez zme-
ny vyrazu fontany. Len v roku 1957
bol uhorsky erb na stite, o kto-
ry sa opiera Maximilian Il., zatre-
ty omietkou a nahradeny erbom
mesta Bratislavy.

Fontdna bola zasadne restauro-
vana v roku 1991, ked sa na za-
klade vyrazne naruseného stavu
origindlnych sdch pristupilo k na-
hrade velkej Casti socharskej vy-
zdoby stredného stipu za kopie
a originaly boli deponované do
depozitu Mestského muzea Brati-

10 Fontanu dala v roku 1794 obnovit mestska rada.
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slavy. V originali bola ponechana
spodna ¢&ast stipu vratane malej
vodnej nadrze" Viacero historic-
kych sbéch, ktoré sa nachadzaju
VO verejnom priestore, sU dnes
kopiami origindlov. O vymene ori-
ginalu za képiu sa rozhoduje z do-
vodu ochrany origindlneho diela
vzhladom na zhorseny technicky
stav originalov a aj pre ich dalsiu
ochranu ¢&i pred poveternostnymi
vplyvmi, alebo vandalmi. Origina-
ly sbch sa nachadzaju vacsinou
v depozite Mestského muzea Bra-
tislavy.

V roku 2005 bola realizovana cel-
kova obnova priestoru Hlavného
namestia, bola vymenena dlazba,
pribudli ,turistické atrakcie” straz-
na budka a Napoleon. Zo zdme-
rom zatraktivnit fontanu bol oko-
lo velkej nadrze umiestneny novy
prstenec naplneny vodou a oblo-
Zeny zulou. Tdto uUpravu fontany
nebolo mozné vnimat ako pozitiv-
ny prvok a od zaciatku bola od-
bornou verejnostou odmietana.

V roku 2018 vznikla zo strany
Mestského Ustavu ochrany pa-
miatok v Bratislave iniciativa na
obnovu fontdny a bol spracova-
ny zamer na jej obnovu f. Kraj-
sky pamiatkovy Urad na zaklade
predlozeného zameru a vzhladom
na rozsah potrebného osetrenia
originadlnych casti a aj kopii roz-
hodol o potrebe restaurovania
celej fontdny.? Zaroven bolo na
zaklade poznatkov o pdvodnom
vzhlade fontdny z doby jej vzniku

a identifikacii origindlneho die-
lu so styrmi cikajucimi chlapcami
rozhodnuté o vymene existujuce-
ho dielu s chlapcami s delfinmi za
kdpiu pdvodného dielu. Vzhladom
na skutoc¢nost, ze v roku 1991 boli
skoro véetky &asti stredného sti-
pu vymenené za kopie, bolo roz-
hodnuté, ze aj z dielu so styrmi
cikajucimi chlapcami bude vytvo-
rend kopia, aby neprislo k miesa-
niu kopii a origindlov a zaroven
zostane zachované uz historické
rieSenie malej fontdny s cikajuci-
mi chlapcami na nadvori paldca
Ruttkayovcov Vrutockych. Podla
originalneho dielu so styrmi cika-
jucimi chlapcami bola vytvorena

Maximilidanova fontana po restaurovani, pohlad na
stredny stlp s dielom so $tyrmi cikacujimi chlapcami
Autor: Eva Falbova, 2023

1 Fontdna bola restaurovana na zaklade Navrhu na restaurovanie pamiatky - Rolandova fontana
v Bratislave (1989) vypracovanym historikom umenia Patrikom Guldanom a socharom Fran-
tiSkom Ploskonom, ktory objekt fontdny aj restauroval. Tuto obnovu doklada napis v spodnej
&asti stredného stipu ,COPY F. P. PLOSKON 1991

12 Restaurdtorsky vyskum aj samotné restaurovanie realizoval akad. soch. Vladimir Visvader -
VILLARD - restaurovanie a obnova pamiatok v rokoch 2018 - 2020.
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kdpia, ktord bola nasledne osa-
dend na stredny stip. Vytvoreniu
kdpie predchadzalo restaurovanie
originalneho dielu, na ktorom bolo
napriklad potrebné opravit mode-
laciu celych ruk nevhodne premo-
delovanych doplnenim plomb pri
jeho predchadzajlcej obnove.

Z celej fontadny boli odstranené
nevhodné tmely, ¢i uz materidlo-
vo, alebo farebne nevhodné, bola
doplnend chybajuca a destruova-
nd hmota a domodelované casti
socharske] vyzdoby. Jednotlivé

diely boli scelené farebne i Struk-
tdrou podla originalu.

Rovnako, ¢o mdzeme povazovat
za velky Uspech, bol odstraneny
nevhodny prstenec osadeny oko-
lo fontany v roku 2005 a namiesto
neho boli k vonkajsej strane velkej

Maximilidanova fontana po restaurovani
Autor: Eva Falbova, 2023

nadrze, z vychodnej a zo zapadnej
strany, pridané schody vyrobené
podla rozmerov a tvaru pdvod-
nych schodov.

Prinosom posledného restaura-
torského vyskumu a restaurovania
bolo jednoznac¢ne poznanie po-
vodného vzhladu fontany a jej pre-
mien, petrografické analyzy® ktoré
urcili pévod kamena jednotlivych
Casti a, samozrejme, dbdkladné
reStaurovanie originalnej casti fon-
tany a aj kopii. Na dnesnej fontane
mbzeme vidiet origindlnu nadrz
s maskarénmi, spodnu &ast stipu
z roku 1794 a hornu ¢&ast stipu, od
nadrze smerom hore, ktora je v ko-
pii (z rokov 1991 a 2019) zobraze-
nim podoby stipu z roku 1572.
R&zne obdobie vzniku je rozo-
znatelné aj na pouzitych mate-
ridloch - na jednotlivych dieloch
je viditelnd odlisnd farebnost
i Struktura. Petrografickd analyza
preukazala, ze pdvodné Casti fon-
tany z roku 1572 su z litavského
vapenca z Hainburskych vrchoy,
casti z roku 1794 z litavského va-
penca z Kaisersteinbruchu a ko-
pia z roku 1991 je z bozanovského
pieskovca. Kopia dielu so styrmi
cikajucimi chlapcami je vytvorena
ako odliatok z kompozitu, ktory je
farebnostou i strukturou zhodny
s origindlnym dielom.

Poslednym restaurovanim Maxi-
milianovej fontany bolo dosiahnu-
té vyrazové zjednotenie sochar-
skej vyzdoby do podoby z roku
1572, s reSpektovanim a priznanim
dolnej ¢asti stredného stipu ako
barokovej Upravy z roku 1794,

13 PIVKO, Daniel. Petrografické vyhodnotenie kamena Maximilidanovej fontany v Bratislave.
In Vladimir Visvader - VILLARD - reStaurovanie a obnova pamiatok: Ndvrh na restaurovanie
a obnovu, Maximilidanova fontdna na Hlavhom namesti v Bratislave, 2018.
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Ako uz bolo spomenuté, pocas
restaurovania v roku 1991 bolo na
zdklade zdmeru na reStaurovanie,
ktory vyhodnotil stav niektorych
pdvodnych c¢asti fontany z rokov
1572 a 1794 ako narus$eny, rozhod-
nuté, ze originalne casti fontany
budl nahradené koépiami. Origi-
nalne Casti boli ulozené v depozite
a bola vyrobend kopia stredného
stipu fontdny od mensej nadr-
ze smerom hore. Origindlne casti
fontany, ktoré su dodnes ulozené
v depozite, sluzili tiez ako podklad
pre restaurovanie. Podla nich bolo
mozné napriklad poznat a opravit
modelaciu na poskodenych cas-
tiach.

Socha cisara Maximiliana Il., original z roku 1572
z depozitu MMB, stav pred reStaurovanim
Autor: Eva Falbova, 2019

Krajsky pamiatkovy Urad upozor-
foval na potrebu restaurovania
originalnych c¢asti fontany, najma
sochy a jej podstavca, ako naj-
vyznamnejsich casti fontany, uz
v obdobi schvalovania zameru
obnovy Maximilidnove] fontdny
v roku 2018. ResStaurovanie sochy
cisara Maximiliana Il. a podstav-
ca so Styrmi erbmi mesta Brati-
slavy bolo nakoniec realizované
ako diplomova praca na Katedre
reStaurovania na Vysokej skole vy-
tvarnych umeni v Bratislave roku
2023 Jednou z uloh restaura-
torského vyskumu bolo zistenie
pdbvodnej farebnej Upravy sochy
a podstavca. Podla Ngvrhu na

Podstavec so Styrmi erbmi mesta Bratislavy, original z
roku 1572 z depozitu MMB, stav pred restaurovanim
Autor: Eva Falbova, 2023

14 Navrh na reStaurovanie a samotné resStaurovanie realizovali Bc. Miriam Kociskova a Bc. Va-
nesa Visvaderova pod vedenim veduceho Ateliéru restaurovania kamennych séch a kamen-
nych ¢lankov architektury doc. Mgr. art. Gabriela Strassnera na Katedre reStaurovania na

VSVUv Bratislave.
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restaurovanie pamiatky - Rolan-
dova fontdna v Bratislave z roku
1989 boli na origindlnej sochéar-
skej vyzdobe z roku 1572 viditel-
né fragmenty farebnej povrchovej
Upravy, ktoré vsak neboli odborne
preskimané. V sucasnosti uz na
soche a podstavci nie su zacho-
vané tieto fragmenty farebnosti,
preto boli pocas restaurdtorské-
ho vyskumu odobraté vzorky
z povrchu sochy na laboratdorne
preskimanie farebnosti. Je vo
vSeobecnosti zndme, Zze aj sochar-
ske diela stredoveku az baroka
byvali rbzne povrchovo farebne
upravené, mohli byt zlatené alebo
polychromovang, alebo len upra-
vené jednofarebnym vapennym
naterom. V Bratislave mame his-

torickl  polychréomiu  zachovanu
napriklad na soche Madony z na-
rozia veze Starej radnice na Hlav-
nom namesti, kde bola opakova-
ne obnovovand. V poslednych
rokoch bola obnovena farebnost
i na erboch. Napriklad na erbe na
severnej strane Michalskej veze,
kde sa uz pocas predchadzaju-
ceho resStaurovania v 70. rokoch
20. storocia zistili jednoznac-
ne farebné vrstvy, alebo na erbe
v Stite Mirbachovho paldca na
Frantiskanskom ndmesti. Original
sochy cisdra Maximilidna Il. a jeho
podstavca so styrmi erbmi mesta
Bratislavy bol natolko poskodeny
poveternostnymi vplyvmi, ktorym
bol vystaveny po starocia, ale aj
predchadzajucimi cCisteniami, ze

Socha cisara Maximiliana Il., original z roku 1572
po restaurovani
Autor: Eva Falbova, 2023

Podstavec so $tyrmi erbmi mesta Bratislavy,
original z roku 1572, stav po reStaurovani

Autor: Eva Falbova, 2023
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zachované stopy farebnosti boli
len v fragmentoch a jednoznacne
zistitelné len chemicko-techno-
logickym vyskumom. Vyskumom
boli zistené fragmenty okrovej
farby, zrejme ako podkladu, i dal-
Sie fragmenty cervenej a bielej
farby. Tieto fragmenty boli vSak
natolko malé a bez nadvaznosti,
Ze na ich zdklade nebolo mozné
rekonstruovat celkovu farebnost
sochy a podstavca. Farebnost
erbov je mozné rekonstruovat na
zaklade zndmej heraldickej fareb-
nosti, ktorda je historicky dobre
zdokumentovana, avsak v kontex-
te prezentacie sochy by prinavra-
tenie len farebnosti erbov nebolo
koncepcné.

Original sochy a podstavca bol
zna¢ne poskodeny. Po prevoze
do ateliéru sa zistilo, ze socha je
zlomena na viacero ¢asti, chybaju
casti sochy, ako napr. me¢ alebo
dyka pripevnena na pase vzadu,
a boli zjavné viaceré drobné po-
Skodenia povrchu, znecistenie

Literatura:

sochy a nevhodné doplnky. Po
konzultacidch s Muzeom mesta
Bratislavy bolo dohodnuté, Zze so-
cha bude restaurovana za Ucelom
jej vystavenia a k tomuto zameru
boli prispdsobené aj ciele restau-
rovania. Socha aj podstavec boli
ocCistené od vsetkych necistot
a depozitov, nevhodnych tmelov,
zlomené ¢asti boli nanovo spo-
jené bez viditelnych spojovacich
prvkov. Najvyraznejsie poskode-
nia povrchu sochy a podstavca
boli vizudlne scelené, avsSak bez
doplnania chybajucich prvkov -
meca a dyky, ktorych presny tvar
a modelacia nie sU zname. Povrch
sochy a aj podstavec bol spevne-
ny, farebne sceleny a zakonzer-
vovany za Ucelom vystavenia ako
muzedlneho exponatu. Origindlna
zreStaurovana socha cisara Maxi-
miliana Il. a podstavca so Styrmi
erbmi bude sucastou muzealnych
zbierok Mestského muzea Brati-
slavy.
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Umenie v architekture.

Priklad arealu SNG

Alexandra Kusa

Vytvarné umenie bolo v obdo-
bi socializmu sucastou interiéru
verejnych budov. Toto pravidlo
po roku 1989 zaniklo, no jeho po-
treba sa odvtedy v rbznej miere
a intenzite stale viac a viac arti-
kuluje. V suvislosti s otvorenim
zrekonstruovanej galérie (2022)
sme sa nad touto témou praktic-
ky zamysleli a pokusili sme sa ju
v ramci moznosti aktualizovat.
Ako sa tato téma javila pri stavbe
galérie v roku 1977, ako sme nad
nou uvazovali dnes, ako sme pri-
stupili k integracii diel do architek-
tdry, ¢o sa ndm podarilo a hlavne,
ako budeme s témou pracovat da-
lej? Historicky exkurz spolu s kon-
krétnymi prikladmi ,,dobrej praxe”
osvetlia moznosti a limity verejne;j
institucie pri dotvarani architektu-
ry umeleckymi dielami.

Q)

Proldg. Umiestnit vytvarné dielo
do interiéru rozhodne nebol vydo-
bytok obdobia socializmu. Prave
naopak, bol vtedy iba vyuzivany
ako sucast privlastnenia si aristo-
kratickych manierov a potvrdenie
statusu investora. Nové zriadenie
a jeho predstavitelia sa tak pre-
zentovali ako nositelia kultdry

a kultivovanosti, ale aj opravneni
dedic¢i starych vysad. Spolocen-

skd zmena spojend s Februdrom
1948 priniesla novy uUlohu spé&-
tu s programom demokratiza-
cie kultury, a to vyriesit paradox:
poziadavka elitnej kultdry versus
proklamovana ludovost. Este pred
Februarom c¢elila kulturna politi-
ka komunistov pochybnostiam
o zachovani kvalitativnej drovne
kulturnej produkcie. Predstavite-
lia strany vtedy uistovali verejnost
o zachovani Standardov, napriek
heslu ,k lidu niz“, vysledkom bolo
ekvilibristické ,k lidu niz a s Ii-
dem vys”, ako chrbtica kulturnej
politiky. Kultura a zveladovanie
Zivotného prostredia (nie v envi-
romentadlnom slova zmysle) boli
doblezitou suUcastou vizualnych
prejavov rezimu, ktoré boli Stedro
dotované. Dobovy termin kultdrna
patrocnica nielen podciarkoval jej
vyznam, ale definoval ju ako su-
cast planovaného hospodarstva.
Doslova islo o kulturnu napravu
,duchovniho ochuzeni a vykrade-
ni ¢lovéka, jak je privodil kapita-
lismus v oblasti kultury”! Kultura
dostala do referdtu dusu obyva-
telov, resp. starostlivost o jej bla-
ho.? Kultura spoloé¢ne s ideoldgiou
prebrali ,prekonanu” funkciu na-
bozenstva, Comu zodpovedalo aj
finan¢né krytie. Uz v prvom Pa&t-
rocnom plane (1949) boli na kultu-

1 KNAPIK, Jiti - FRANC, Martin a kol. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v &eskych
zemich 1948 - 1967. Praha: Academia, 2011, s. 477.
2 | [starostlivost]o dusi lidu a vychovu nového c¢lovéka“ Tamze.
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ru vyclenené 3 % z rozpoctu, pri-
¢om financ¢né prostriedky mali ist
aj na vystavbu kulturnych domoy,
budovanie institlcii a umeleckych
ZVAZOV.

@)

SNG a prvé sidlo. Ked vznikla na-
rodna galéria, tak okrem zbierania,
uchovavania a spristupnovania
umenia - teda obvyklych uloh, kto-
ré na takuto instituciu kladieme,
mala aj niektoré iné, uzko suvisia-
ce s domacim kontextom a kultur-
nou politikou. Jej vznik bol pre-
viazany s uUlohou modernizovat
krajinu. AZ po vojne zacal stat na
Uzemi Slovenska zakladat viaceré
erbové kulturne a vzdelavacie in-
Stitdcie - v roku 1948 to boli okrem
galérie aj filharmdnia a ume-
lecké vysoké skoly. Tento kulturny
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Rudolf Sikora: Zaklady novej budovy SNG (1971)
Zbierka Slovenska narodna galéria (K 18447/13)
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pohyb zacal pod taktovkou ener-
gického Laca Novomeského a nie-
¢o z pionierskej atmosféry tych
dni zostalo trvalou sucastou in-
Stitucie, niekedy zjavnejsie, inoke-
dy menej. Takéto nastavenie bolo
celkom vlastné ,ustanovujucemu*
riaditelovi Karolovi Vaculikovi,
v ktorom si nasla SNG svoj spiritus
movens, ale aj pozitivhe konzer-
vativheho odbornika. Galériu bu-
doval institucionalne, personalne
a nakoniec aj fyzicky. Budovanie
jej sidla sa stalo vec¢nou témou,
spociatku v prestavbach a rekon-
Strukciach a v 60. rokoch v odvaz-
nom projekte dostavby galérie.

Prva rekonstrukcia, dokonc¢ena
v roku 1955, sa podla dostupnych
fotografii a dokumentov obisla
bez vyrazného vytvarného dotvo-
renia. Kedze na nadvori bola v mi-
nulosti fontana (podnik Taranda),
tak sa koncom 50. rokov osadi-
la novd s dominantnou sochou
Tritona a Nymfy (V. O. Tilgner;
1875 - 1877, 1958). Ta bola odliata
v Prahe a do inventara zavedena
v roku 1958 (10. 10.). Jej osadenie,
aspon podla dobovej fotografie,
riadil sam riaditel Karol Vaculik.

3

SNG a areal "77. Planovanie no-
vého aredlu v sedemdesiatych ro-
koch bolo celkom inou stavebnou
a logistickou vyzvou. Tu uz mohol
Karol Vaculik pracovat priamo
s architektom, ktory vzisiel z vy-
hlasene] architektonickej sutaze
a stal sa nim Vladimir Dedecek.
Jeho stavby sU navrhnuté tak, ze
ich interiér a Casto aj exteriér po-
sobia ako minimalistické umelec-
ke dielo. Cisté linie, hladké plochy,



sosné detaily schodisk - stavby,
kde by vsSetko navysSe zbytocne
vyc¢nievalo. Tento silny vizuadl, ako
aj skutocnost, ze areadl zostal ne-
dokonceny, zrejme prispeli k to-
mu, Zze Ziadne dielo do architektu-
ry sa nerealizovalo, aj ked to vtedy
bolo legislativne podchytené. Ne-
oficidlnym intermezzom bol kon-
ceptudlny projekt Ruda Sikoru,
vtedy predstavitela alternativnej
vytvarnej scény, ktorého stavebna
jama inspirovala ku koldzi Zéklady
Slovenskej narodnej galérie (1971),
ktord je dnes sucastou zbierky
kresieb SNG. Z obdobia vystavby
nového aredlu (od roku 1963 do
1977) mame v archive tri navrhy
na mozaiky od Ludovita Fullu pre

Juraj Bartusz: Julius Jakoby (1977 - 1980)
Zbierka Slovenska narodna galéria (P 2363)

SNG aj jednu fotku so zakresom
existujuceho diela, verziou Perni-
kovej madony na bridlicovom stipe
pri vstupe. Z odstupu je Citatelné,
ze to bol platonicky plan - umenie
[Ludovita Fullu bolo uz genera¢ne
vzdialené od aktudlneho vytvar-
ného diania, ale - a to najma - aj
od estetiky neomodernej galérie.
Stavba sama sa stala signaturnou
architekturou, ¢o je termin, ktory
nevznikol pod dojmom Guggen-
heim Bilbao (Frank Gehry, 1997),
ale v suvislosti so stavbou Centre
George Pompidou v Parizi (Ren-
zo Piano a Richard Rogers, 1977).
Viac nez suhrou okolnosti je, ze sa
obe budovy otvarali v rovnakom
roku - oni v Parizi 31. janudra a my
kratko nato 1. marca.

Samotna reflexia estetickych kva-
lit budovy nespada celkom do ka-
tegdrie ,umenie do architektury”,
skor je to ,umenie z architektury”,
no ide o zaujimavy fenomén, ktory
si nasiel svojich autorov. To, Ze je
Zivotaschopny, dokazuje rozma-
nitost umeleckych pristupov. Do-
kumentarnu polohu predstavuje
Milan Balog (1980), ktory v roku
2005 nafotil sériu ciernobielych
situacii poetického zmaru.
Dokumentarista Jozef Ondzik
(1964) sa venoval vecnému spo-
dobeniu posledného stadia De-
deckovej architektury pred rekon-
Strukciou - doslova par dni, pred
prebratim aredlu ako staveniska.
Olja Triaska Stefanovic (1978) vy-
uzila vyprazdnenost galérie a po-
kracovala v autorskom progra-
me fotografovania ,medzimiest”
a ,medzipriestorov” (séria je
v zbierkach Nitrianskej galérie).
Taktiez Soffi Thorsen (1971) zara-
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Alexander Trizuljak: Torzo (1964 — 1965)
Zbierka Slovenska narodna galéria (P 958)

dila galerijny amfitedter do roz-
behnutého umeleckého progra-
mu - svojej série opustenych kin.
Fotografa Jifiho Thyna (1977)
si galéria objednala, aby vyuzil
opusteny aredl a vytvoril pdsobi-
vU sériu ,photography specifc*.
Po tom, ako stravil v prazdnych
priestoroch par dni, nesustredil
sa na biele Dedeckové hmoty, ale
na atmosféru zmaru, z ktorého
vytvoril nieco nové, az nepostih-
nutelne romantické a nostalgickeé.
Takto galéria pokracovala aj pocas
vystavby, vznikli dve série od Jadna
Kekeliho (1984) na velkoplosné
plagaty k 70. vyrociu otvorenia
galérie (Zivijo, 2018) a Dominiky
Jackuliakovej (1989) pre SNG didr
na rok 2022 (2021).
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SNG a aredl '22. Po narocnej
druhej rekonstrukcii sme sa pri
otvoreni galérie rozhodli vratit
k praxi umiestnovat do vyznam-
nych a reprezentativnych stavieb
umeleckeé diela. To, ¢o kedysi suvi-
selo predovsetkym s reprezenta-
ciou, ma vsak v nasom ponati skor
vzdeldvaci a kontextualny aspekt.
Aj ked spociatku bol tento projekt
skoér pragmatickou reakciou na
nedostatok stalych expozicii, ked-
ze sme otvarali galériu par tyz-
dnov po jej dokonceni, ukazal
sa ako zivotaschopny a budeme
v nom dalej pokracovat. Vyber
sme postavili na naSich zbier-
kach a na danostiach samotnych
priestorov, hladali sme spojenia,
ktoré by boli vitazstvom pre dielo,
priestor a aj navstevnika. Snazili
sme sa vytvorit svet, kde je ume-
nie prirodzenou sucastou interiéru
a nie je iba prenesené do dokona-
[ého sveta vystavnej miestnosti.
Este pred rekonstrukciou, ked
sme prevadzkovali Letny pavilon
SNG (Martin Jancok, Ales Sedi-
vec), sme si osvojili filozofiu pri-
stupovat k aredlu ako verejnému
priestoru, resp. verejnému kultdr-
nemu priestoru, ktory ma aj svoje
miesta bez listka. Znamena to pra-
covat s estetickym rdmcom, byt
nasepkavacom, ktory vyrovnane
pripomina, ze symbidza umelec-
kého diela a verejného priestoru je
to, ¢o nam patri a ¢o si mdme ako
samozrejmost osvojit. V prvej faze
sme vyberali zo zbierok, ¢o mbdze
byt odpordcanim aj pre iné insti-
tucie, prevadzky, ale aj sukrom-
nych investorov. Projekt sa pocas
pripravy vyvijal, ¢ast je realizova-



Jan Kekeli: Bez nazvu (2018)
Pre projekt Zivijo/Slovenska narodna galéria

nd a cast na nas este ¢aka. Diela
si OsvOjuju svoje miesta, pripravi-
li sme situacie, kde sme si mohli
priamo preverit rézne stratégie.
Samostatnym celkom je priestor
nadvoria medzi Vodnymi kasarna-
mi a Premostenim. Aj ked nie je
obrovsky, pojal pomerne vela diel.
Opéatovne sme na nadvorie osadili
Juliusa Jakobyho (1977 - 1980) od
Juraja Bartusza, ktory teraz za-
myslene krac¢a cez nadvorie. Su-
soSie Tritdn a Nymfa (1875 - 1877)
od Viktora O. Tilgnera sme vratili
skoro presne na staré miesto - do
vstupu v rizalite Vodnych kasar-
ni, ¢o je dnes uz sucast interiéru,
ale funguje dobre aj tak. Kolek-
ciu doplna subor Parkovéd plastika
(1970 - 1974) od Jozefa Susienku,
ktory sme pred rokmi kupovali
presne s tymto zadmerom, umiest-
nit ho po dokonceni rekonstrukcie

galérie do verejného priestoru.
Bolo az zaradzajuce, ze SNG ne-
vlastnila Ziadnu priestorovu insta-
laciu od tohto autora, hoci prenho
boli tak typické. Vyraznym dielom
je Dvojica (Zem I) od Rudolfa Uhra,
ktord sa k ndm po rokoch vréatila
z berlinskej ambasady. Je to mi-
moriadne kvalitnd ukazka do-
maceho socharstva, doblezitejsie
vSak bolo jej osadenie. Nenapad-
ne upozornuje na terénnu zmenu
a chodcom na ulici signalizuje nie-
¢o o zlozitosti architektury za bra-
nami. Poslednym je vyber zo so-
charstva pod Premostenim, ktory
prilezitostne dopifhame o dodasné
intervencie. Najviac toho mame
v prizemi, kde pokrac¢ujeme a ak-
centujeme vstupy (Jozef Janko-
vi¢, Vazenie VI, 1964) alebo také
miesta, kde dielo s architekturou
doslova suznie (Rudolf Sikora,
Ohmatavanie, 1981 - 1990) alebo
ma hravy potenciadl ako Melancho-
lia nad vstupom od mesta (lu-
dovit Gode, 1770 - 1790). Vybrali
sme sucasné diela aj starsie - kla-
siku aj uzité umenie - niekde sme
chceli prekvapit, inde harmonizo-
vat alebo len skusit, ¢i by to islo.
Niekedy vystavujeme vec, ktora je
velmi kvalitnd a nemali by sme ju
ako vystavit, pretoze nema v na-
Som umeni ziadny kontext, alebo
uz umelec svoju retrospektivu mal
a dalSia bude o dvadsat rokov.
Striedame rbzne stratégie, institu-
cionalne, spolocenské, umelecké,
kontextualne, ale aj esteticke, aby
sme na konci dna zistili, ¢i a ako
to funguje - a popri tom vytvorili
kultivovany verejny priestor, kde
potvrdime, Ze umeniu to s archi-
tektdrou sveddi.
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SNG - site specific. Institucia,
ktorad sa venuje umeniu ma aj dal-
Sie moznosti, ako ho prezento-
vat vo verejnom priestore. Tento
rok (leto 2022) umelec Kristian
Németh vytvoril Specidlne pre
priestory SNG projekt The Time
/s Now (2023) viazuci sa k posta-
veniu LGBTI+ [udi na Slovensku.
V troch instaldcidch/intervenciach
vizualne komentoval minulost, pri-
tomnost a (vytuzenu) budicnost
tejto problematiky. Prvou bola in-
tervencia do sochy Rudolfa Uhra,
ktoru nechal doslova obrast zivym
brectanom ako reakciu na pretr-
vavajucu lahostajnost k poziadav-
kam na zrovnopravnenie a respekt
queer ludi. Popinava rastlina zaha-
[uje sochu, no zaroven nenapad-
ne upozornuje na jej dvojznacny

nadmet a odsuva obe postavy do
Zitia v ich vlastnom svete. Dalsimi
boli autorské farebné félie na ok-
nach rizalitu Vodnych kasarni, kto-
ré ponukaju viziu spolunazivania
v laske a vo vzajomnom respekte.
Povznasajluce svetelné prostredie
Vv interiéri, ktoré moze evokovat
svetlo v gotickom chrdme a zazi-
tok rozsireného vedomia, vytva-
ralo atmosféru prijatia a bezpec-
ného priestoru, celkom v sulade
s cielom prevadzky Slovenskej
narodnej galérie. Tretou interven-
ciou bol nendpadny, intimny pa-
matnik pre Juraja a Matusa, dvoch
mladych queer [udi, ktori prisli
o zivot pri teroristickom utoku na
Zamockej ulici v Bratislave (2022).
Kvapka na jednom z okien Pre-
mostenia ako symbolickd a vecna
slza vyplakana za zmarené zZivoty.

Jifi Thyn: Projekt pre SNG (2015)
Archiv Slovenska narodna galéria
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Toto dielo sa ndm vdaka mecena-
Sovi podarilo natrvalo ziskat do
zbierok.

®

SNG - situacia v GLF. Objekt Galé-
rie Ludovita Fullu sa realizoval ako
novostavba pod dozorom buduce-
ho ndjomnika - maliara a narodné-
ho umelca LLudovita Fullu. Bola to
mierne bizarnd, na Slovensku vsak
nie ojedineld situacia, ktora suvise-
la s dobovou narodnou kultdrnou
politikou. Podobne (len bez no-
vostavby) fungoval aj Martin Ben-
ka vo vlastnom muzeu v Martine.
Budova galérie vSak bola ojedinela
aj v Ceskoslovenskom kontexte -
bola to jedind novostavba pre
galerijny ucel, ktord sa vtedy pla-
novala. Bolo celkom prirodzené
predpokladat, Ze v duchu dobo-
vej kulturnej politiky, ale aj povahy
zadania ako takého, bude sucas-
tou stavby aj vytvarné dotvorenie.
O to viac, Ze maliar désledne uplat-
rfoval mnoho principov, ktoré dnes
podsobia ako reziduum cnosti sta-
rej doby,®* napriek tomu, ze tento
obsah velmi konzekventne odieval
do neomodernej formy. Dominan-
tou je mozaika na monumentalne
vysunutom prieceli. Ostatne celd
stavba funguje ako socha. Pévod-
ne bola mozaika na celom vrch-
nom objekte, po stranach sklene-
na jednofarebnd a na prieceli od
Ernesta Zmetaka, ktory ju vytvoril
podla Fullove] predlohy (jedina
neopadavala). Fulla kratko podsobil

na Vysokej skole vytvarnych umeni
prave na oddeleni Monumentalnej
tvorby, kde bol prave Zmetak?* jeho
asistentom.

Okrem nej je v galérii vo vstu-
pe pod schodiskom adjustova-
nd samostatne stojaca mozaika
Vychodna (1967 - 1969), ktora je
pendantom mozaiky vytvoreneg;
pre Ceskoslovensky pavildn na
EXPO 67 v Montreali. T4 podla
Udajov z vtedajsej tlace zakupili do
Rockefellerovej zbierky, no tento
Udaj sa ndm napriek snahe zatial
nepodarilo overit. Okrem tychto
dvoch diel bol v galérii vo vstupe
natrvalo umiestneny aj gobelin,
ktorého nerezovy zavesny sys-
tém bol sucastou vstavaného au-
torského interiéru (ozdobna ste-
na, luster, zakladac¢, dekorativna
podlaha).

Sucastou umeleckého dotvorenia
galérie bol aj autorsky interiér od
dizajnéraViktora Holestara Holu-
bara. KedZe sa v zbierkach zacho-
val cely album navrhov® vieme, Ze
bol zrealizovany iba v torze. Prob-
lematike sa venovala kuratorka
Viera Kleinova, ktord pripravila aj
komornu prezentdciu navrhov in
situ. Navrhy vznikli v roku 1968
a do reality sa napokon premietli
len Ciasto¢ne. Dnes mbzeme rozo-
znat stopy Holubarovho konceptu
v umnej skladacke napadného ko-
vového zabradlia a v monumen-
talnom lustri. V prijimacej miest-
nosti zasa v levitujucich zostavach
subtilnych skriniek

3 BARCZI, Julius. Pod znackou E.Z. In Posledny klasik Ernest Zmetak. Bratislava: SNG, 2011.
4 Ernest Zmetdk realizoval (1959 - 1960) aj mozaiku v tympanone Primacidlneho palédca v Brati-
slave, ktora nahradila zni¢enu alegoricku malbu A. F. Maulbertscha. Je v podobnych zemitych

odtierioch ako v Ruzomberku.

5  Vystavu navrhov pripravila kuradtorka Viera Kleinovd do GLF v rdmci projektu Pieseri po praci

(2022).
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a polic i v krbovej stavbe. Na ko-
mornej vystave Domov pre Ful-
lu, situovanej v priestore ateliéru,
sme si pripominali, ako to v GLF
vyzeralo za jeho Zivota. Ked maliar
VO svojej galérii zapaloval sviecky
na Holubdrovom svietniku alebo
Sarmantne pozoval pri keramickej
fontane (Viera Kleinova).

Ked v decembri 2021 opat zatiek-
la budova galérie a kolegovia sa
iba bezmocne divali na valiacu sa
vodu, bolo v tom nieco zvlastne
poetické, ako ked obdivujete ma-
jestatnu vinu tsunami, ktorad zrazu
pohlti ostrov. Spolu s padajucim
rohom a praskajucimi sklami to
bol dalsi stupen destrukcie, ktory
kurdtorku Zuzanu Gazikovu inspi-
roval k projektu Trindsta komnata
(2022), kde okrem iného, vystavila
destrukciu budovy ako samostat-
né site specific dielo.

@)

SNG - zadavatelka. Uz niekolko
rokov spolupracuje narodna ga-
léria so svojim partnerom Tatra
bankou aj na projekte akvizicii.
V radmci tohto projektu pripravu-
jeme dve S3Specidlne realizacie -
,monumentalky”, teda diela do
architektury, resp. pre konkrét-
ne priestory v SNG. Obnovujeme
tuto reprezentativnu obycaj, ktoru
si chceme vyskusat a ukazat, Ze
nemusi byt prezitkom. Ukazat, ze
to nebol znak minulého rezimu,
ale je to Zivotaschopny koncept,
ktory len potrebuje svoju budovu
a investora. Tento rok verejnosti
predstavime prvy z nich. Do Atria
uz rok pripravuje umelkyna Denisa
Lehockd monumentadlnu stenu a
bude to dielo navrhnuté pre kon-
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krétny priestor a umiestnené na-
trvalo. Je pre nas doélezité aj takto
prezentovat suc¢asné umenie, aby
sa dostavalo pod kozu nasich
navstevnikov, aby bola jeho pri-
tomnost samozrejma a aby sme aj
takto preklenuli vzdialenost, ktoru
pri stretnuti s aktualnym umenim
mnohi pocituju. Druhy projekt je
postaveny inak - do historického
parku v Strazkach, dalsom vysu-
nutom pracovisku narodnej galé-
rie, chceme osadit figurdlnu sochu
v nadzivotnej velkosti. Juraj Gabor
nam ponukol projekt Pozorovatel
rieky, sochu z carrarského mra-
moru, na ktorej pracuje od minu-
lého roku. Reaguje na genius loci -
historicky park z jednej strany
lemuje rieka Poprad a atmosfé-
ra tejto Casti parku pripomina jej
tok v lete. Zaroven referuje o vel-
kej renesancnej tradicii muzskych
aktov, ktora nasla svoj druhy dych
v malbe 19. storocia - obe referen-
cie odkazuju nielen na renesanény
kastiel, ale aj na jeho poslednych
romantickych obyvatelov.

Autor uz vytvoril model v redl-
nej velkosti a je zrejmé, ze tento
zdanlivo retro koncept vyznieva
odvazne az pioniersky.

8

SNG - Extra muros. Malokto vie,
ze mnohé zbierkové institucie na
celom svete spolupracuju s réz-
nymi subjektmi na tom, aby do-
stali umenie blizsie k ludom. Pre-
to British Council zariaduje svo-
je pobocky britskym umenim.
V Bratislave na Panskej ulici mali
na chodbe zavesené grafiky Da-
miena Hirsta, ktoré tak na Sloven-
sku najdete v priestoroch amba-



Vyber Viery Kleinovej zo zbierky keramiky a skla SNG (2022)
Archiv Slovenska narodna galéria

sady a nie v zbierkach domacich
institucii. V Spojenych statoch je
hned niekolko federalnych orga-
nizacii, ktoré ,dodavaju” diela pre
verejné budovy. Napriklad agen-
da The Smithsonian American Art
Museum od 40. rokov dekoruje
Biely dom, ale aj ambasady a re-
zidencie velvyslancov a mnohé
iné institucie. Podla uUrovne, dbo-
lezitosti a vytlaku umenia v nich
zaveseného viete velmi pekne
odcitat, aky vyznam danej krajine
pripisuju. Na Slovensku tuto ulo-
hu oficidlne nikto nema, ale stale
Castejsie sa organizacie obracaju
na nas - narodnu galériu. Uz dva-
krat sme ,zariadili" prezidentsku
kancelariu, Urad vlady, kancela-
rie vybranych S§tatnych tajom-
nikov, reprezentativne priestory
ministerstva zahrani¢nych veci Ci

Narodnu banku Slovenska. Tato
Uloha je skdér zauzivand, nez by
mala oporu v pravidladch a hlav-
ne moznostiach narodnej galérie.
Obvykle pri rozhodnutiach zvazu-
jeme vyznam miesta, Uroven do-
terajsej spoluprace, nase aktualne
moznosti a niekedy aj sympatie,
ktoré su odpovedou na nadsenie
druhej strany. No v obdobi pred
rokom 1989 bola tato ¢innost ko-
ordinovanad a zabezpecovala ju
Specialna zbierka na Ministerstve
kultury - Ucelovy fond MK (MK
Fond/ Fond), ktory pre minister-
stvo spravovala SNG. Do fondu
sa cielene nakupovalo umenie
v sulade s dobovou kultdrnou po-
litikou. T&, ako uz bolo povedané,
bola uz od ,Styridsiateho 6smeho”
délezitym pilierom reprezentacie
komunisticke] ideoldgie. Schéma
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bola vymyslend dobre, nakupy
do Fondu mali finan¢ne podporit
scénu a zaroven vyriesit praktic-
kd stranku veci - dbéstojnu repre-
zentaciu a ,vyzdobu“ umenim vo
vybratych miestach a institdciach.
Ako to uz byva, aj v tomto pripa-
de prax za dobrymi myslienkami
a ideami pokrivkavala. Nakupy boli
realizované prostrednictvom SNG,
ale externou nakupnou komisiou,
no nesuviseli s jej zbierkotvornou
¢innostou. Takze existencia Fon-
du kurdtorom galérie pomahala,
pretoze jej prostrednictvom bolo
mozné saturovat mnoho nespoj-
nych zasluzilych umelcov a ,ne-
kontaminovat” tak vlastné zbierky.
Bol to skratka Siroky priestor vy-
berat poslusnych a kamaratov, ¢o
vSak neprispievalo ku kvalite diel
vo Fonde. Zo zoznamu autorov
je zrejmé, ze nakupy boli ¢asto aj
akymsi bolestnym. Saturovali tych
umelcov, ktorym sa do zbierok
nedarilo dostavat a sice vyuziva-
li dobre honorovanu tvorbu do
interiérov, no chybal im ,kamen-
ny rozmer“ - honor zastUpenia
v zbierkach. Takisto mozno od-
¢itat, ako sa postupom ¢&asu
ideolodgia stale viac a viac z vyberu
vytracala a iné, teda spolocenskeé
motivacie silneli. Ostatne tak fun-
goval cely $tat, preco by bola pra-
ca Fondu ind. Fond mal zaciatkom
90. rokov, ked sa don prestalo na-
kupovat, 1576 diel od 275 autorov
(dodnes ho ma ,nacierno”, preto-
Ze de facto patri MKSR, v sprave
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SNG). Takéto ,vakua“ vznikali ob-
vykle vtedy, ked bolo treba riesit
nieco citlivé, ako napriklad dar pre
generadlneho tajomnika, Valentinu
TereskovovU alebo sa bolo treba
zbavit starostlivosti o diela, ktoré
po revolucii zacali byt pritazou -
vzdy niekto zdvihol teleféon a za-
dal narodnej galérii ulohu. Osud
Fondu je tiez zaujimavy.

V roku 1992 sa Sprava kulturnych
zariadeni MKSR, ktorej Fond patril,
pokusila diela cez aukciu predat.
Predali sa Styri z vySe Styristo po-
loZiek kataldgu, niec¢o sa darovalo
galériam a zvysok je v SNG. Fond
je umiestneny v depozitaroch
vo Zvolene a momentalne s jeho
prestahovanim neratame. Snazi-
me sa starostlivost on, ktoru sa-
mozrejme roky vykonavame bez
refundacie nakladov, aspon ,pa-
pierovo” upratat. Obcas si z ne-
ho pozi¢iavaju ambasady, casto
ho vyuzival kurator Ladislav Skrak,
ked pripravoval tematické vystavy
pre Bratislavsky hrad a vyuzival
nejasné vlastnictvo Fondu ako
natlak na vypozicku zo SNG.
Tento vypocet nie je vycerpava-
jucou studiou, islo skér o Struktu-
rované zdielanie institucionalnej
skusenosti. Snazila som sa pred-
stavit rbézne moznosti, principy
a stratégie, s ktorymi sme sa v na-
rodnej galérii stretli a ktoré mozu
byt navodom a inspirdciou tak pre
dalSie badanie, ako aj pre pracu
s umenim v architektdre.



Stratena stena

Lucia Gavulova

Reliéfna stena pre interiér vstupnej haly Socialnej budovy a ubytovne pre matky v podniku Figaro v Bratislave, 1982,

vracansky vapenec
Foto: Matej Hakar

Moj otec Juraj Gavula sa narodil
vo vojnovom roku 1942 vo Vys-
nych Cabindch, rusinskej obci
na vychode Slovenska. V rokoch
1959 - 1963 Studoval kamenoso-
charstvo na Strednej skole ume-
leckého priemyslu v Bratislave.
Pod vedenim prof. Frana Stefunku
pokrac¢oval v rovnakom odbore
na Vysokej skole vytvarnych ume-
ni (VSVU) v hlavnom meste, kde
v roku 1965 prestupil na novoza-
lozené oddelenie Sklo v architek-
ture pod vedenim Vaclava Ciglera.
Jeho diplomovu pracu zakupila do
svojich zbierok Slovenska narodna
galéria a ziskal za nu Cenu rektora.
DIhé roky posobil ako pedagdg;
najskédr ako veduci kamenoso-
charskeho oddelenia na Strednej
Skole umeleckého priemyslu -

bratislavskej SUPKE-e, neskor
v rokoch 1990 - 2007 ako veduci
oddelenia Sklarskeho vytvarnictva
na VSVU. V roku 2003 bol meno-
vany za docenta pre architekturu
a sklo, viedol katedru Uzitkového
vytvarnictva. Zucastnoval sa po-
cetnych socharskych sympozii
na Slovensku i v zahrani¢i (Vysné
Ruzbachy, Galanta, PreSov, Mora-
vany nad Vahom, Siklos-Villany,
Oronsko, Berlin, Labin a i), ako
aj sklarskych sympdzii, napriklad
v Poltari a v Lednickych Rovniach.
V rdmci komornej plastiky praco-
val prevazne s materidlmi: kamen,
bronz, drevo a sklo. Vystavoval
doma aj v zahranici.

Od konca 60. az po 80. roky sa
venoval prevazne monumental-
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nej tvorbe a tvorbe v architektu-
re, pre ktoru bola uréujuca praca
s architektom. Snaha o maximal-
ne prehibenie spoluprdce medzi
architektmi a vytvarnymi umel-
cami vyvrcholila v juli roku 1965
zostavenim Uznesenia vlady Ces-
koslovenskej socialisticke] repub-
liky o rieseni otdzok uplatnenia
vytvarného umenia v investi¢nej
vystavbe, ktorym vlada schvélila
Strnast zdsad - Zasady pre spo-
luprédcu medzi investormi, pro-
Jjektantmi a vytvarnymi umelcami
a pre zaistenie ucelného vyuzi-
vania financnych prostriedkov na
vytvarné diela, tvoriace sucast
architektonického riesenia sta-
vieb.! Deklarovana spolupraca ar-
chitektury a vytvarného umenia,
tzv. tvorba pre Zivotné prostredie
bola v roku 1965 takto ukotvena
v legislativnom zdkone, ktory je
dodnes zndmy ako Hlava V. Au-
tor architektonického projektu
vyberal vytvarnika pre dotvorenie
priestoru. S navrhom sa potom
spolo¢ne uchadzali o financie na
komisii  Slovenského fondu vy-
tvarnych umeni. Vytvarné diela
tak ziskali vsetky budovy obcian-
skej vybavenosti aj vsSetky insti-
tucie - od kulturnych domov, cez
hotely, vodohospodarske stavby,
obradné siene a nemocnice, az
po tovarne, Sportoviska, vlakoveé
a autobusové stanice, rekreacné
zariadenia, ubytovne, druzstva,
vysielace a iné. Otec dlhodobo
spolupracoval napriklad s archi-

tektom Ing. arch. Jindfichom Mar-
tinom? z bratislavského Zdravo-
projektus, ale prirodzene aj s inymi.
Vytvoril realizdcie pre architektu-
ru v Bratislave, napriklad pre Po-
likliniku Ruzinov, Zichyho palac,
Mestsky Urad Nové mesto, hotel
Foérum, pre obchodny dom Prior
v Poprade, Dom smutku v Trenci-
ne, novy cintorin v Dolnych Veste-
niciach, autobusovu stanicu v Du-
najskej Strede a v Novom Meste
nad Vahom, nemocnice v Galante,
PreSove, Svidniku a iné.

Asi pred styrmi rokmi objavil moj
brat Matej Gavula, tiez sochar
a vizualny umelec, rozsiahly ar-
chiv otcovych negativov (ked-
ze ten dobsledne a systematicky
dokumentoval svoju tvorbu pre
verejny priestor, nielen vysledok,
ale cely proces vzniku toho-kto-
rého diela). Uvedomil si, ze tento
rozsiahly a vypovedny vizualny
material, ktory sam osebe ponuka
mnohovrstvovy pohlad nielen na
tvorbu autora pre architekturu, ale
aj na kontext tej-ktorej zakazky, na
[udi, ktori s nim na nej pracovali,
prostredie, proces, az po findlny
vystup, by nemal ostat bez pozor-
nosti. V spolupraci so Spolo¢nos-
tou Juliusa Kollera inicioval roz-
siahly archivny a terénny vyskum,
ktorého vysledkom bola vystava
Homo Faber v roku 2020. Kona-
la sa prave v Spolo¢nosti Juliusa
Kollera v Novej Cvernovke a bola
venovand zakladnym kameriom
a fontanam, ktoré vznikli v kon-

1 Viac v: Vetrelci a volavky. Atlas vytvarného uméni ve vefejném prostoru v Ceskoslovensku
v obdobi normalizace 1968 - 1989. Koncepcia:VPaveI Karous. Texty: Sabina Jankovi¢ova, Pavel
Karous, Jana KoFinkova, Tomas Pospiszyl, Jifi Setlik. Revnice: Arbor Vitae; Praha: Vysoka $kola

uméleckoprimyslova, 2013, s. 454.

2 Okrem iného architekt zanikajucej nemocnice v Rdzsochach.
3 Projektovy Ustav, Specializovany na navrhy zdravotnickych stavieb a kupelov.
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texte nemocnic a zdravotnickych
zariadeni. O rok neskér na nu nad-
viazala prva retrospektiva tvorby
mojho otca v Galérii mesta Brati-
slavy s nazvom Vitalne formy, na
ktorej pracoval rozsireny tim spo-
lu s historickou umenia Vladimirou
BUngerovou. Vystava nadobudla
putovny charakter, ked bola rein-
Stalovand v Stredoslovenskej ga-
lérii v Banskej Bystrici (2022). Na-
teraz poslednym komplexnejsim
vystupom ohladne diela Juraja
Gavulu je rozsiahla monograficka
publikacia Juraj Gavula. Liecba so-
chami.*

Nazov prispevku vyjadruje proble-
matiku ,zmiznutia“ reliéfnej steny
Juraja Gavulu pre zavod Figaro,
ktoru vytvoril v roku 1982, zo svet-
la sveta na celych dvadsat rokov.
Verejny priestor - interiér aj ex-
teriér bol na vSetkych Urovniach
doélezity z hladiska presadzova-
nia koncepcie kvalitného , Zivot-
ného prostredia” a ,spoluprace
vytvarného umenia a architektu-
ry”“. V kulturnej politike konca 60.
a Vv priebehu 70. rokov, kedy uz Ju-
raj Gavula profesijne pdsobil ako
sochar, pretrvavala polarita medzi
Lvysokou” a ,nizkou” umeleckou
tvorbou. Ako uvadza Katarina Baj-
curova v texte v kataldogu vystavy
Ciglerova ,Skola myslenia” - vcera
a dnes,® zatial ¢o prva bola cha-
pana ako vysoké, ideovo nasyteneé
umenie, ktoré malo timocit socia-

listickU ideoldgiu a byt tematicky
angazované, od uZitkovej tvorby
sa ideologické zanietenie primar-
ne nevyzadovalo a jej ulohou bolo
predovietkym dopinat a ,ma-
teriaglne stvarnovat funkcie zivot-
ného prostredia” Podla kunsthis-
torika Daniela Gruna bolo rozhod-
nutie Gavulu venovat sa viac tejto
radovo ,nizsej” tvorbe ovplyvnené
politickym vyvojom Ceskosloven-
ska po roku 1968 a nastupom nor-
malizacie, ktorad znamenala zanik
moznosti slobodne vystavovat
a navrat ideologickych komisif
na posudzovanie diel pre verejny
priestor a architekturu.b Uvediem
esSte jedno vyjadrenie Daniela
Gruna v publikacii Juraj Gavula.
Liecba sochami, ktoré vystihuje
tvorbu v architektdre Juraja Ga-
vulu: ,Jeho sochy ovplyvnil zjav-
ny paradox. na jednej strane ich
zamerom bolo dokonale splynut
s prostredim (velmi casto vznik-
li v dialdogu s architektdrou) a na
druhej strane dali tomuto prostre-
diu rozmer ,metafyzickej scény’ -
do existujuceho prostredia vniesli
nadcasovy, necakany, kontrastny
a radikalne sa mu vymykajuaci pr-
vok.” Toto tvrdenie mozno apliko-
vat aj na reliéfnu stenu vo Figare.

Tovaren na ¢okoladu Figaro (dnes
Mondeléz) stoji v Bratislave uz od
roku 1896, kedy ju postavili na ze-
lenej luke, rozprestierajucej sa od
Konskej zeleznice po Racisdorfsku

4 GAVULA, Matej - GRUN, Daniel, eds. Juraj Gavula. Liecba sochami. [Texty: Vladimira Binge-
rovca, Lucia Gavulovd, Matej Gavula, Daniel Grun, Peter Medvid a Peter Szalay]. Bratislava:
Cierne diery; Spolo¢nost Juliusa Kollera, 2022, 257 s. Odborni recenzenti: Jan Kralovi¢, Martin
Zaicek. Publikacia vysla v nadvaznosti na retrospektivnu vystavu Juraj Gavula: Vitdlne formy
v Galérii mesta Bratislavy a v Stredoslovenskej galérii v Banskej Bystrici.

5 Vaéclav Cigler a absolventi oddelenia sklo v architekture na Vysokej sSkole vytvarnych umeni
v Bratislave 1965 - 1979. Praha: Galerie Pokorna, 2003, nepag.

6 GAVULA, Matej - GRUN, Daniel, eds. Juraj Gavula. Liecba sochami. Bratislava: Cierne diery; Spo-

lo¢nost Juliusa Kollera 2022, s. 34.
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ulicu. Je to jedna z mala priemy-
selnych pamiatok, ktoré v Bratisla-
ve vydrzali. Pbvodne bola tovaren
zalozend ako filidlka firmy Nemca
Franza Stollwercka z Kolina nad
Rynom a mala nazov ,Cisarsko-
kralovskd rakusko-uhorskad dvorna
tovaren na cokoladu bratov Stoll-
werckovcov”. Bola najvacsou to-
varfnou svojho druhu v Uhorsku.
Vyrdbala ¢cokoladové vyrobky,
kakao a cukrovinky. Najintenziv-
nejsSie rozSirovanie zacalo poc¢nuc
rokom 1904, ked sa aredl postup-
ne rozsiril az k Racianskej ulici, po-
zdlZ ktorej bola postavena trojpo-
schodova vyrobna hala fungujlca
dodnes. Jej priecelie je ale znac¢ne
zmenené. Tovaren zamestnavala
okolo 900 robotnikov, prevazne
zeny. To je aj dbvod, preco bola
v jej aredli Zzenskd ubytovna. Po
druhej svetovej vojne chceli vyrob-
né zariadenia cokolddovne skon-
fiskovat Rusi, kedze Stollwerck-
ovci boli Nemci. Nestalo sa to vsak
a tovaren fungovala az do prevra-
tu v roku 1948. ,Stolverka” bola
znarodnena a vélenena do Narod-
ného podniku Ceskoslovenské ¢co-
koladovne Modrany, zavod Figaro
Bratislava. Bratislavsky zavod sa
premenoval na Figaro v roku 1958
a bol zlu¢eny so zavodmi Figaro
v Trnave a Piestanoch. V 90. ro-
koch vznikd akciova spolo¢nost
Figaro, v ktorej vacsinovy podiel
ziskava Jacobs Suchard. V roku
1993 sa spadja s Kraft General Fo-
ods Europe. Pbvodne americky
koncern Kraft Foods sa v roku
2012 rozhodol rozdelit na dve

spolo¢nosti. Samotny Kraft Foods
ako velky potravindrsky koncern
zostal pdsobit v Severnej Amerike,
kym na slovensky trh prisiel Mon-
deléz International a vznikla po-
boc¢ka Mondeléz Slovakia. Ta dnes
produkuje cokolddové vyrobky
prevazne pre zahrani¢né znacky
v medzinarodnom kontexte.

Bratislavské Figaro bolo moder-
nizované viackrat v 50. a 60. ro-
koch a posledna socialistickd mo-
dernizacia skoncila v roku 1985.
V Case, ked vznikal otcov reliéf
pre interiér vstupnej haly Socidl-
nej budovy a ubytovne pre matky’
v podniku Figaro roku 1982, budo-
va bola v Ciastocnej rekonstrukcii,
ktorou bol povereny Ing. arch. Mi-
chal Dzurenka, v tom cCase riaditel
Dopravoprojektu. Prave ten oslo-
vil otca, &i by sa nezhostil vyzdo-
by vstupnej haly, pricom zadanie
bolo jednoduché a priamociare:
dielo by malo vyjadrovat nieco
okolo cukroviniek sladkosti, cukru
a c¢okolddy. Juraj Gavula vytvoril
stenu z vracanského vapenca, kto-
ry sa vtedy vozil z Bulharska. Ma-
teridl zakupil v Kamenopriemysle,
v Leviciach disponujucom Sirokou
Skalou réznych druhov kamenov,
ktoré nakupoval v zahrani¢nych
socialistickych statoch a nasled-
ne ponukal napriklad aj socharom.
Boli to pilené dosky a socharovou
metddou bolo vytvorit sparorez
a vyskladat reliéf. Koncepciu vlast-
ného socharskeho pristupu vy-
svetluje Gavula dialektikou dvoch
pojmov: grunt a spara. Spara je
v tomto ponimani do hibky preni-

7 V obdobi rozvoja priemyslu majitelia tovarni budovali pre svojich zamestnancov socialne za-
zemie: stavali robotnicke koldnie, kde robotnici byvali, budovali kupele, prispievali na skolstvo

i kulturu.
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kajuca deliaca ciara, ktord pdsobi
ako vyznamny kompozi¢ny ele-
ment.8 Na zdkladnu plochu naj-
skor umiestnil rolu a na nu situoval
konkrétne detaily. Pracoval na nej
v prievozskom ateliéri, ktory je su-
¢astou rodinného domu sochara.
Reliéfnu stenu osadzal s kolegom
Frantiskom Ploskonom dva tyzd-
ne a podla slov autora slo o naro¢-
ny proces, kedze reliéf sa skladal
z velkych kamennych casti.

Reliéf je zrozumitelne vystava-
ny z geometrickych tvarov. Pred
tvorbou navrhov sa bol Juraj Ga-
vula s architektom Dzurenkom
pozriet vo vyrobe. Td sa zacina
dezinfikdciou kakaovych bbbov,
privazanych do Bratislavy z Po-

e

brezia slonoviny, ktoré sa v jednej
z vyrobnych hal ¢istia, vyraba sa
z nich ¢okoladovy likér a z neho
nasledne cokoldada. Prave tieto
procesy sU pobévodcami obcasnej
legendarnej vone ¢okolady v bra-
tislavskom vzduchu. Pre reliéf
je priznacnad reduktivha estetika
v ciglerovskom duchu. ,U Cigle-
ra bolo vsetko v skratke, mysle-
né v minimalizme. [...] Naucil nas
vytvarne mysliet, pri nom uz citit,
Ze ide o Uplne Cistu formu bez na-
turalistickych detailov.”® Na reliéf-
nej stene rozvil motiv kakaového
bobbu. SU to semena rastliny Theo-
broma cacao rastuce na mier-
ne vysokom kriku. Pritomna je aj
[udska figura, ¢o suvisi s zenskou

v

Juraj Gavula v roku 1982 pred dokonéenou reliéfnou stenou vo Figare a v januari 2023 po jej odkryti a zreStaurovani

Foto: Tomas Benedikovi¢

8 ,Prienik do hibky pritom nie je zdleZitostou jednorazového aktu, ale meditativneho naladenia.*

(Grun).

9 Rozhovor / JURAJ GAVULA, MATEJ GAVULA. Internetovy magazin MAG DA, 05. 06. 2021.

magdamag.sk.
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ubytovnou vo Figare. Gavula tu uz
pouziva svoje ikonické tvaroslovné
skratky a motivy (najma pri kvete,
figure, naklonenych vertikalach
a tabulke ¢okolady na pravom dol-
nom konci reliéfu). Cez jednotlivé
prvky vyjadruje floru, rast, rastliny,
kvety, prirodu, plody, symbidzu
¢loveka s prirodou v technickom
veku. Naklonené vertikaly v hori-
zontalnom pase a jednotlivé ab-
strahované geometrické prvky/
symboly sU rozmiestnené presne
v stanovenych vyskach a hibkach.
Mynimocny  reliéf vysokej reme-
selnej kvality, ktory patri k najza-
ujimavejsim socharskym dielam
svojich ¢ias [...]7°

Po privatizacii fabriky a odkupeni
jej vyroby koncernom Kraft Gene-
ral Foods Europe v roku 1993 bola
reliefna stena prekrytd sadrokar-
tonom. Firma Udajne potrebovala
,Cisty” priestor na propagaciu svo-
jich aktivit, kedze stena sa nacha-

dza pri vchode do budovy, kadial

denne fluktuuje mnoho zamest-
nancov a inad plocha podobnych
rozmerov sa vo vestibule nena-

Pohlad na skrytu reliéfnu stenu cez sadrokarténovy
otvor. Prvé kontakty s vyznamnym umeleckym dielom,
ktoré sa dvadsat rokov ukryvalo za sadrokarténovou
stenou.

Foto: Matej Gavula

chadzala. Dvadsat rokov bol re-
lief doslova ,strateny” z dohladu,
ukryty pred zrakom pomyselného
publika - zamestnancov, vedenia,
navstevnikov prevadzky - lezal
takpovediac ,ladom"”. Zaciatkom
90. rokov prisiel za otcom archi-
tekt Dzurenka s poziadavkou, aby
stenu - kamen revitalizoval, pre-
brusil, ¢o aj urobil. Kratko na to mu
oznamil, ze sa zrusila slobodaren
pre zenské pracovnicky a Figaro
odkupil zahrani¢ny investor. Ste-
na, zda sa, stratila pre novych ma-
jitelov zavodu zmysel a funkénost
(estetické dotvorenie pracovného
priestoru tovarne, sprijemnenie
pracovného c¢asu zamestnancom
a zamestnankyniam, vSeobec-
na kultivacia a i.) a bola prekry-
td. Bol sklamany, no nevedel, ¢o
by sa s tym dalo robit a situaciu
dalej neriesil. Ked vsak Matej Ga-
vula pracoval s Ciernymi dierami
na publikacii o otcovej tvorbe,
zmienil sa vydavatelom, Ze reliéf
je pravdepodobne ,iba“ prekryty
sadrokartéonovou stenou. Kedze

Cierne diery sa aktivisticky venuju

Otvory v sadrokartone pre prvotné zistenie
pritomnosti a stavu reliéfnej steny.

Vstupna hala v zavode Figaro — dnes Mondeléz
na Racianskej ulici 44 v Bratislave.

Foto: Matej Gavula

10 GRUN, Daniel. Nedostupny reliéf. In: Juraj Gavula. Lie¢ba sochami. Bratislava: Cierne diery;

The Julius Koller Society, 2022, s. 10.
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aj zachrane marginalizovanej ar-
chitektury s taziskom v industrial-
nych pamiatkach i umeleckych
diel vo verejnom priestore, napisali
do spolo¢nosti mail a akcia ,,obja-
venia“ povodnej reliéfnej steny sa
pre otvorenu mysel podnikatelov
a zastupcu spolo¢nosti Mondeléz
SR Production s. r. 0. Tomasa Go-
nosa mohla zacat. ,Nadchlo nags
to. Tento zgvod je najstarsim fun-
qujucim zavodom v Bratislave, ma
svoju 126-roc¢nu historiu a toto die-
/o je [od 80. rokov - pozn. autorky]
jeho sucastou. Chceli sme, aby ju
pripominalo.”™ Dalej sa zmienil, ze
na obnovu diela zaznamenali vel-
mi pozitivne reakcie, ktoré nasled-
ne sprevadzala zivd medializacia.
Mondeléz bude aj na zaklade toh-
to podnetu nadalej pracovat na
celkovej rekonstrukcii vstupného
priestoru, v spolupraci s Ateliérom
2021, v ktorom reliéfna stena este
viac vynikne.? Do projektu zachra-
ny steny bol povolany restaurator

Denis Dvorsky. Po odkryti sa zis-
tilo, ze reliéf je poskodeny jednak
vrtmi, ktorymi bol pripevneny
sadrokartdon, a navysSe v strednej
casti sa vyskytol zlty flak, ktory
pravdepodobne vznikol havariou
potrubia a bezmala desat rokov
sa vpijal do kamena. Vdaka kom-
bindcii mechanickych postupov
a chemickych latok, pod vedenim
resStaurdtora znalého veci a pra-
cujuceho s citlivym pristupom sa
vzniknuté defekty podarilo od-
stranit. Dnes je reliéfna stena opéat
plnohodnotnou sucastou vstup-
nych priestorov zavodu a nacha-
dza sa v perfektnom stave.

Tvorba méjho otca, ale aj mnohych
inych vytvarnikov/¢ok, tvoriacich
(aj) pre verejny priestor v rokoch
1968 - 1989 celkom vypadla z de-
jin umenia, bola vytesnena, odmie-
tand. Svedci o tom aj stav tychto
pamiatok na uzemi Slovenska, ale
aj pribehy podobné tomu o reliéf-
nej stene vo Figare, pred ktoru po-

zlava: Tomas Gonos - Figaro, resp. MONDELEZ, Juraj Gavula, Matej Gavula, Martin Liptak — Cierne Diery,

Denis Dvorsky — reStaurator steny
Foto: Tomas Benedikovi¢

11 Tomas Gonos o zachrane reliéfnej steny pre Dennik N. Mockova, Jana. Po dvadsiatich rokoch

reliéf opat Ziari. In Dennik N, 03. 01. 2023.
12 Rekonstrukcia fontany Druzba, jar 2023.
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Pohlad na skrytu reliéfnu stenu cez sadrokarténovy otvor. Prvé kontakty s vyznamnym umeleckym dielom, ktoré sa
dvadsat rokov ukryvalo za sadrokarténovou stenou.
Foto: Matej Hakar

stavili sadrokarténovu ,zatarasu”,
hoci sa jednd o vysoko kvalitné
socharske dielo verejného priesto-
ru nasej proveniencie z minulého
storoc¢ia. Od padu zeleznej opony,
odkedy diela tohto druhu chatra-
li a boli systematicky ignorované,
chybali kritérid pre posudzova-
nie tvorby vo verejnom priestore
a Specifickd socharska tvorba toh-
to typu v sucCasnosti nemala na
¢o nadviazat. Svedci o tom neraz
podpriemernd produkcia, ktord je
produkovana na objedndvku mes-
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Ako sme po 30 rokoch objavili
v Mondeléz socharsky skvost

Tomas Gonos

V nasej spolocnosti Mondeléz
Slovakia vyrabame a vyvazame
¢okolady do celého sveta. Zame-
riavame sa na podnikatelsky sek-
tor a len malokedy sa nase interné
aktivity pretnu so svetom umenia.
Raz za Cas ale nastane situacia,
ktord nas milo prekvapi. Tak sa
stalo v pripade aj te] poslednej,
ktord sa navzdy zapisala do nasej
historie.

Mondeléz SR production s. r. o.
vzisla z tovarne Figaro. Za svoju
existenciu sme presli viacerymi
prestavbami, persondlnymi zme-
nami &i akviziciou. Vymenilo sa
niekolko ludi vo vedeni, ktori vzdy
hladali pre spolo¢nost ¢o najlep-
Sie riesenia. Upravami preéli via-

ceré priestory vratane vstupnej
haly, kde sa nachadza aj nas velky
objav, ktory takmer upadol do za-
budnutia.

V roku 2022 sme obdrzali e-mail
od Martina Liptdka zo zdruze-
nia Cierne Diery. Spolu s Mate-
jom Gavulom a zdruzenim Julius
Koller Society pripravovali knihu
o slovenskom socharovi Jurajovi
Gavulovi. Informovali nas, Zze v za-
stavanej ¢asti vestibulu by sa mal
nachadzat kamenny reliéf, ktory
vytesal prave Juraj Gavula. V roku
1982 ho instaloval do nasej pbvod-
nej tovarne na Racianskej ulici.
Reliéf pana Gavulu sa tyka samot-
nej Cokolady. Suvisi s jej vyrobou,
ktord sa v zadvode zacina spracu-

Originalna fotografia reliéfu p. Gavulu
Zdroj: Archiv Mondelez SR Production
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vanim kakaovych bdbbov. Okrem
kakaovych bdébov, ktoré pripomi-
naju notovy zapis, don umiestnil aj
siluetu zeny, kedze v budove bol
v tej dobe aj internat pre dievcata,
a fragment tabulky cokolady.
Nikto netusil, ¢o sa s dielom mohlo
stat. Nakolko mnohé sochy z ob-
dobia socializmu zapadli prachom
¢i boli znicené, my sme tiez Zili
v domnienke, ze podobny osud
postihol aj kamenny reliéf v nasej
cokoladovni,

Kontrolné otvory v stene
Foto: Matej Gavula

Postupna demontaz sadrokartonovej steny
Zdroj: Archiv Mondelez SR Production

126

Do steny sme vyrezali par malych
dier. Reliéf z vracanského vapen-
ca tam stél v plnej krase a vdaka
citlivo pouzitému sadrokartonu,
z ktorého sa steny skladali, bol
Vv pomerne dobrom stave. Iste, mal
drobné nedostatky a potreboval
precistit. V strede reliéfu bol zlty
flak, ktory zrejme vznikol havariou
potrubia a priblizne desat rokov
sa vzieral do kamena.

Aj ked sme neplanovali nasu
vstupnuU halu rekonstruovat, roz-
hodli sme sa dielo Juraja Gavulu
zachranit. Pustili sme sa s restau-
ratorom do jeho obnovy. Aj vda-
ka spolo¢nému vyskumu Martina
Liptaka, ako aj syna pana Gavulu
Mateja a rovnako aj zdruzenia Ju-
lius Koller Society sa nam podarila
velkd vec. Predstava, Zze sa v na-
Som vestibule skryva kamenny re-
liéf nds od prvého momentu nad-
chynala.

Je tiez fascinujuce, ako znovuob-
javenie reliéfu prijali nasi zamest-
nanci. Nasli sa pamatnici, ktorf si
na umelecké dielo Juraja Gavulu
spomenuli. Pre nas, ktori nepracu-
ju v zavode viac ako tridsat rokov,
to bola len obycajnad stena. Sami
by sme mozno nikdy nezistili, o
sa za Nou nachadza, keby sme na
to neboli upozorneni.

Reliéf po znovuobnoveni
Foto: Matej Hakar



Buduca podoba vstupnej haly
Zdroj: Archiv Mondelez SR Production

Reliéf je vystaveny a pristupny
verejnosti. Je zazitkom pre kaz-
dého, kto sa k nemu priblizi. Sme
nesmierne hrdi, ze sme mohli zno-
vuobjavit majstrovské dielo, ktoré
lezalo skryté a teraz bude pisat
dal$iu kapitolu svojej existencie.

Objavenie reliéfu zasiahlo aj do

nasich dalsich planov. Vstupnu
halu budeme opéat rekonstruovat.
Nakolko si umelecké dielo Juraja
Gavulu zasluzi este vacsiu pozor-
nost, prispdsobime tomu Upravy
tak, aby vo vestibule vynikal este
viac ako v sucasnosti.
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Erna monumentalna Masarovicova

Katarina Kissoczy

Erna Masaroviéova VSZ Kosice, 1972
Foto: archiv KK

O na&s rodinny umelecky pribeh
sa detailnejsie stardm hlavne od
roku 2009, ked som iniciovala vy-
danie monografie Erny Masarovi-
¢ovej ERNA (monografia obdrza-
la ocenenie ,Najkrajsia kniha roka
2012"), comu predchadzalo hlbsie
Studium a sumarizovanie rozsahu
tvorby socharky. Taktiez sa venu-
jem zachovaniu pévodnej archi-
tektdry, interiéru domu a ateliéru,
ktory moji rodicia prakticky reali-
zovali, a to podla svojich predstav
a hlavne podla potrieb realizacif
tvorby monumentalnych sbéch.
(V roku 2023 bola Stavba domu
zapisand do Registra moderne;j
architektury na Slovensku.) K pri-
prave knihy patril aj vyber foto-
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grafii Objavila som viacero sni-
mok réznych interiérov obchodoy,
kaviarni, sobasnych sieni a inych
objektov pre verejnost, ktoré EM
realizovala.

Potom nasledovalo aj vlastné

mapovanie socharskych diel EM.
V Bratislave sa zachovalo niekol-
ko monumentalnych diel, bohu-
zial, niektoré su zni¢ené, ako na-
priklad

1976 Stavba, plastika, ocel-hydronalium, 300 x 350 cm,
malé atrium Stavebnej fakulty STU, Bratislava
Foto: archiv KK

Tdto plastiku som este pri pripra-
ve monografie v roku 2009 videla
v atriu Stavebnej fakulty, ale pred
cca Siestimi rokmi plastika zmizla...
Ani po doékladnejSom hladani na
bratislavskych Srotoviskach sa ne-
nasla.



1978 Ochrana zZivota, plastika, beton-hydronalium,
250 x 300 cm, Ruzinovska poliklinika, Bratislava
Foto: archiv KK

Plastika Ochrana zivota sa nacha-
dza v Ruzinove pred byvalou po-
liklinikou. Pravdepodobne sa doc¢-
kd obnovy, za o by som chcela
velmi podakovat vsetkym, ktori sa
o to zasluzili.

Velka vdaka patri BSK aj za obno-
vu plastiky KVET,

ktord bola viackrat spomenuta na
tejto konferencii. Jedna sa o plas-
tiku na Celnej stene internatu Sara-
tovska, ktory je pod spravou BSK.
Tu by som sa chcela podakovat
riaditelke galérie- Galérie mesta
Bratislavy za uvedenie vystavy
ERNA monumentalna (kuratorky
L. Belohradska, L. Husta, K. Ki-
ssoczy). Tato vystava zdsadne
prispela k znovuobjaveniu diel so-
charky Erny Masarovicovej nielen
v Bratislave. Spolu s vystavou die-
la sochdra Juraja Gavulu prispela
k novému pohladu na diela vo ve-

rejnom priestore a ¢o je najddlezi-
tejSie - k reStaurovaniu samotnych
diel.

1982 Kontakty |, II, 2 reliéfy, ocel, priemer 300 cm,
Ustredna telekomunikacna budova, JaroSova
Bratislava (f)

Foto: archiv KK

Dielo Kontakty 1982 sa nezacho-
valo. Pri patracej akcii (2022) Cier-
nych dier sa pod sadrokarténom
nenasiel ani jeden reliéf.

Plastika Rozpravkovy strom sa
nachadza v atriu polikliniky, no
chyba jej monumentalna horna
cast, ktord sa nachadza v areali
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1983 Starostlivost, ocel-hydronalium, 350 cm x 150 cm,
reliéf pre kancelariu riaditela Detskej fakultnej
nemocnice Kramare, Bratislava

Foto: archiv KK

1979 Rozpravkovy strom (4) kovova plastika pre
Polikliniku Karlova Ves
Foto: archiv KK

polikliniky a zrejme sa bude dat
ZNnovu spojit.

Dalej prikladdm fotografie plastik,
ktoré sa zachovali:

1980 Slovanska lipa, ocel-hydronalium, priemer 300 cm, 1988 Starostlivost, pozinkovana ocel-sklo,
Filozoficka fakulta UK, Bratislava 350 x 150cm, 350 x 50cm, Detska fakultna nemocnica
Foto: archiv KK Kramare, Bratislava

Foto: archiv KK
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Dom -rok vzniku 1963 - 1967 Dom - stavba
Foto: archiv KK Foto: archiv KK

Dom - chodba vchod do ateliéru Dom — navrh a realizacia domu, Stefan Kissoczy
Foto: archiv KK Foto: archiv KK

Dom - kovova branka, exteriér Dom - interiér, hala
Foto: archiv KK Foto: archiv KK
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EsSte by som citovala text
PhDr. Lubice Hustej

k vystave ERNA
monumentalna

Erna Masarovicova (1926 - 2008)
je v slovenskej umenovede stéle
oznacovana hlavne ako autorka
origindglnych autorskych Ssperkov
a medaili. Vystava Erna monumen-
télna chce tento mytus zastavit
a spritomnit jej vyraznu socharsku
a monumentalnu tvorbu, ktora je
dnes skoro zabudnutd a navyse
pomaly neuprosne mizne z verej-
ného priestoru aj spolocenskych
interiérov z doby minulej. Masa-
rovicovej dielo vznikalo trochu
v dstrani @ mimo hlavnych (ofi-
ciglnych statnych sochdrskych
zakaziek aj umeleckych skupin)
a aj vdaka tomu ostalo na akej-
si periférii zauimu. Nasim cielom
je ho znovu reflektovat a uka-
zat koncentrovand, sebavedomu
a talentovanu socharku, ktoré ma
délezijté a popredné miesto na
slovenskej sochdrskej vytvarnej
scéne 20. storocia.

Erna Masarovicova patrila medzi
prvych absolventov socharstva
Viysokej skole vytvarnych umeni
v Bratislave, ktori nastupovali na
scénu na prelome 50. a 60. rokov
uplynulého storocia. Najvyraznej-
Sou viastnostou jej aktivit bol ne-
omylny vztah k realizacnym mate-

ridlom sochérstva. UZ v case, ked'

nemala priestorové zabezpecenie
tvorby, sa vynasla pouzivanim me-
deného plechu a drotu z lahko ta-
vitelného cinu a olova. Spontanne
tvorila drobné sosky zvierat, mo-
delovala realistické Zzenské por-
tréty.
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Energiu sochdarskej tvorby rozpu-
tala naplno v sestdesiatych ro-
koch, ked' ziskala prideleny ateliér.
Zacala rozvijat tvorbu vacsich roz-
merov podla viastnej predstavy.
Sochéarku nezaujimali velké budo-
vatelské témy, ani monumentalna
pomnikova tvorba. Silu vyrazu vio-
Zila do emociondlne prezivanych
inSpiracii, ktoré tuzila interpreto-
vat vo filozofickom zovSeobecne-
ni. Vyskdsala si v nich figurativhe
aj semifigurativne zobrazenia, kto-
ré uputali tvarovou nastojcivostou,
expresivitou, novym uchopenim
sochérskeho tvaru. Plasticky za-
Zitok nedosahovala modelovanim
plnych objemov, ale odvaznym
skladanim priestorovych plénov
kompozicie z hrubych ocelovych
platov, ktoré clenila zvarmi s vidi-
telnou stopou po ,,.zosivani“ Tento
postup ju vyrazne odlisil od doma-
cich sucasnikov.

V' procese tvarovej Stylizécie od
reality ku znakovosti doviedla do do-
konalého suzvuku prazdno s mate-
rializovanymi komponentmi sochy.
Zaciatkom sedemdesiatych rokov
sa u Erny Masarovicovej ohlasoval
nastup k monumentalnym riese-
niam v architektonickych kon-
ceptoch. Rozpdtie tejto tvorby
udivuje kvantitou a kvalitou vy-
tvarno-technologického spraco-
vania: priestorové mreze, reliéfy
do interiérov verejnych budov,
miestnej spravy, domov smutku,
sobasnych sieni, zdravotnickych
zariadeni, pre skolské budovy, ob-
Jjekty cestovného ruchu, parkové
plastiky, vytvarné rieSenia artéz-
skych studni.. vsade tam zostali
stopy socharskych rieseni z autor-
kinho ateliéru.



Doélezitym prostrednikom, tech-
nologickym  konzultantom  so-

chérky, bol jej manzel Stefan Ki-
ssoczy. Jemu mozno pripisat na-
vrh a realizdciu architektonického
konceptu rodinného domu s ate-
ligrom.

Vo svojej tvorbe paralelne rozvi-

nula na vrcholnej drovni dalsie so-
charske druhy: medailérsku tvorbu
[ unikatne autorské sperky. Neza-
menitelnym autorskym rukopisom
a umeleckymi vysledkami v me-
daile, plakete aj sperku sa zara-
dila medzi poprednych svetovych
tvorcov.

Erna Masarovi¢ova
Foto: archiv KK
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Starostlivost o diela vo verejnom
priestore — skusenosti z Ceskej republiky

Marie Foltynova

Zameér mesta Prahy podporovat
a pravidelné osazovat nova sou-
¢asnd umélecka dila do verejného
prostoru, aby se kterykoliv obyva-
tel nebo navstévnik mohl setka-
vat s projevy soucasného umeni
i mimo zdi kamennych muzei a ga-
lerii, se v roce 2017 uved| do praxe
v podobé tzv. 2 % na umeéni ve ve-
fejném prostoru.

Zatimco c¢esky stat zatim nena-
vazal na politiku ,percent for art”,
jak je bézné ve vétsiné zapadnich
zemi, tak se Praha tento defi-
cit rozhodla resit vlastni cestou
a po vzoru vyspélych metropoli
postupovat systémove pfi konci-
povani verejného prostoru. Proto
byl Institutem planovani rozvoje
hl. mésta Prahy (IPR), spole¢né
s Galerii hlavniho meésta Prahy
(GHMP) a pfrednimi odborniky na
soucasné umeni i urbanismus nej-
prve zpracovan plugin k Manualu
tvorby verejnych prostranstvi, ve
kterém jsou stanoveny zasady
pro umistovani uméleckych dél do
verejného prostoru Prahy. Tento
dokument definuje principy, pra-
vidla, doporuceni a kritéria tvorby
kvalitnich uméleckych dél do ve-
fejnych prostranstvi v rdmci sou-
casné Ceskeé legislativy!

Dalsim krokem bylo vyclenéni
finan¢ni rezervy pro naplhova-

ni programu jako jednoho z cild
Strategického plénu hl. m. Prahy
z roku 2016, Prosperujici a krea-
tivni metropole, ktery obsahuje
kapitola 2.3 D Kultura ve verejném
prostoru.?

Plvodni idea kazdoro¢niho pridé-
lovani 2 % podilu z planovanych
investicnich akci mésta do toho-
to programu se ukazala jako prilis
ambiciozni. Chybély pripravené
projekty, které by se mohly zacit
ihned realizovat. Nejdriv bylo nut-
né nastavit proces vybéru navrhd
pro budovani trvalych uméleckych
dél, idedlné na zakladé verejnych
soutézi, které jsou vypisovany
v souladu s urbanistickou kon-
cepci rozvoje meésta nebo pla-
novanych projektl rekonstrukci
verejnych prostranstvi. Pripravit
a Uspésné dokoncit umélecko-ar-
chitektonickou soutéz, posléze vi-
tézny navrh prevést do projektovée
dokumentace, ktera projde veske-
rym administrativnim procesem
k ziskani stavebniho povoleni
a naslednd realizace uméleckého
dila trvalé povahy, trva v Ceské re-
publice nékolik let.

Dnes se prazsky program na pod-
poru soucasného uméni ve ve-
fejném prostoru jmenuje Uméni
pro meésto a jeho cilem je sklou-
bit respekt ke kulturnimu dédictvi

1 Plugin Umélecka dila na vefejnych prostranstvich ke stazeni zde: https://iprpraha.cz/assets/
files/files/98147eeff701847129661cfc7d40456e.pdf
2 Strategicky plan hl. m. Prahy je ke stazeni zde: https://iprpraha.cz/stranka/27
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s potrebami moderniho mésta,
které si uvédomuje svoje postave-
ni v evropském kontextu a rovnéz
povinnost, kterou ma vaci pris-
tim generacim pfi tvorbé urban-
niho kulturniho prostoru, v némz
umélecké dilo napliuje nejenom
meéstotvornou, ale také estetickou
a vychovnou roli. Kvalitni umé-
leckd dila ve verejném prostoru
buduji pozitivni image mista, coz
vede k pozitivhimu posileni turis-
tického ruchu mésta.

Tyto potreby nebyly dlouhodobé
naplnovany, protoze po roce 1990
se statu ani novym meéstskym sa-
mospravam nepodarilo navazat
na mechanizmy kulturnich komisi,
které béhem normalizace rozho-
dovaly o novych zakazkach pro
ceskoslovenské umélce a vytvar-
niky. Neexistence koncepce pro
umeéni ve verejném prostoru, ne-
koordinovanost procesu a nedo-
state¢né financovani mélo za dd-
sledek, Ze v nasledujicich nékolika
desetiletich vznikalo malé mnoz-
stvi kvalitnich a inovativnich umé-
leckych dél ve verejném prostoru.
Kromé malé podpory a vyrazného
snizeni uplatnéni umélecké praxe
a tvorby soucasnych umélcl ve
verejném prostoru se velmi nega-
tivné projevila i nekompetentnost
a nevzdélanost politickych repre-
zentaci meést, které ochotné priji-
maly dary v podobé nekvalitnich
az kycovitych socharskych dél
a zcela nekoncepcéné je nechaly
osazovat na exponovand, a tedy
i lukrativni mista v méstském par-
teru. Odstranit takovy danajsky
dar, ktery pfindsi benefity a profit
jen jeho tvdrci nebo inicidtordm
daru, je velmi obtizné. Rozhod-

nuti odstranit nevhodné umisté-
né umélecké dilo bez kontextu
a smysluplné vazby na charakter
mista, nebo dilo pochybné kvality
degradujici obecny vkus verejnos-
ti, které parazituje na exponova-
nych vefrejnych prostranstvich,
musi prijmout a prosadit opét sa-
mosprava, politickd reprezentace
nebo spravce, ¢i majitel pozemku.

Komise pro uméni
ve vefejném prostoru

Program Uméni pro mésto je v Ces-
kém prostredi unikatni a jeho za-
hajeni nastartovalo provadéni
agendy umeéni ve verejném pro-
storu v Praze se zamérem smé-
rovat Prahu k zdpadoevropskym
trenddm péce o méstsky prostor,
resp. o kvalitu Zivota ve méstech.
Velkym Uspéchem tedy je, ze Pro-
gram skutecné vznikl, ziskal pod-
poru vcetné alokovanych finan-
¢nich prostfedkd a zahdjil svou
¢innost, potazmo agendu uméni
ve verejném prostoru v Praze.

Trvale osazena umelecka dila vsak
jsou Vv soucasné ceské legislati-
vé posuzovadna jako nemovitosti,
k cemuz se takeé vaze stejny admi-
nistrativni proces, ktery je nutny
k povoleni jakékoliv jiné stavby.
Kromé povinnosti ziskani uzemni-
ho rozhodnuti a stavebniho povo-
leni prodluzuje realizaci umelecké-
ho dila i preferovany zpdsob ziskani
navrhu formou verejnych soutézi.
Cas vénovany peclivé pripravé za-
dani umélecké nebo architektonic-
ké soutéze se ale mnohonasobné
vrati, protoze vysledek je poté pro-
véren jistou formou verejné disku-
ze a shodou mezi odborniky i poli-
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tiky. Pak ma navrh uméleckého dila
velkou Sanci na vyslednou realiza-
ci, kterd mnohdy presahne volebni
obdobi samosprav.

Vizualizace soutéZniho navrhu, Vodni prvek, Praha 3 -
Zizkov
Autor: Adam KovalGik

Vizualizace soutézniho navrhu, Pocta Jindfichu
Chalupeckému a Jifiné Haukové, Praha 10
Autofi: Vojtéch Tecl, Tereza Brussmannova,
Adam Sustek a Jakub Rajnoch, Savka Marenié

V programu Uméni pro meésto
jmenuje prazsky radni pro kulturu
poradni Komisi pro umeni ve ve-
fejném prostoru, slozenou jak ze
zastupcld mésta, tak z nezavislych
odbornikl a odbornic z oblasti
umeéni, architektury, historie nebo
dalsich pfibuznych obord. Komise
vybird konkrétni investicni akce
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a projektové zaméry pro umisté-
ni uméleckého dila a doporucuje
i zpdsob procesu pofizeni umé-
leckého dila. S investory disku-
tuje koncepéni pripravu soutéze
o navrh uméleckého dila a dopo-
rucuje i nezavislou c¢ast poroty.
Dale posuzuje podnéty a poza-
davky tykajici se do¢asného umis-
téni nebo provozovani vizudlnich
uméleckych dél hmotné i nehmot-
né povahy ve verejném prostoru.
Béhem roku 2019 se podarilo na-
stavit vyse nastinéné procesy (od
procesu iniciace vzniku umélec-
kého dila az po jeho ne/schvéle-
ni Komisi), metodické a realiza¢ni
dokumenty (napf. formular zados-
ti, podpurné dokumenty pro zada-
tele) a zacit vnaset od umistovani
uméleckych dél v Praze jisty rad
a kvalitu. Za prvni &tyri roky fun-
govani programu Umén/i pro mes-
to se podarilo podpofit zejména
pfipravu a vypisovani verejnych
soutézi méstskymi ¢astmi, které
prisly s ideou a zamérem na trvalé
umeéleckeé dilo na jejich Uzemi. Byly
zahajeny prvni projekty ve formeé
soutézi o navrh na umeélecka dila,
fada z nich byla dokonc¢ena, a nyni
nadchazi faze zahajeni nékterych
realizaci uméleckych dél. Podarilo
se také nastavit zakladni zpUso-
by propagace Programu (zejmé-
na prostrednictvim socialnich siti
a webovych stranek, informacnich
letdkd, online webinare pro mést-
ské ¢asti apod.)

Docasné a soucasné
umélecké intervence

Program Uméni pro mésto v pU-
vodnim zameéru vyuzit rocné 2 %



z investic Prahy na uméni ve ve-
fejném prostoru pocital zejména
s realizacemi uméleckych dél tr-
valého charakteru. Galerie hlav-
niho meésta Prahy jako odbor-
ny garant programu Uméni pro
meésto (UM) ziskala diky podpore
a nasazeni Hany Trestikové, radni
pro kulturu v letech 2018 - 2023,
moznost pro obdobi, kdy zatim
nebyly k dispozici realizovatelné
projekty pro umélecka dila trva-
lého charakteru, pripravit a orga-
nizovat docasné umélecké inter-
vence do verejného prostoru i na
verejna prostranstvi Prahy. Sho-
dou okolnosti se prvni ro¢nik UM
2020, urceny pro vsechny formy
a druhy kratkodobych i performa-
tivnich uméleckych dél, vyzkumu
nebo vystavnich formatl, ode-
hraval v dobé nastupu pandemie
kovidu. Béhem mésice brezna
v roce 2020 bylo nutné okamzite
zmenit celou fadu pripravovanych
akci a reagovat v nasledujicich
skoro dvou letech na neustdle se
promenujici podminky omezujici
pohyb a kontakty lidi v soukro-
mém i verejném prostoru. V pan-
demické dobé se tak diky tomuto
programu dostala cilend pomoc
zejména k mladym umélcdm
a umélkynim. Teprve roc¢niky UM
2022 a UM 2023 mohly byt kon-
cipovany a realizovany ve stabil-
nejsich podminkach.

Program Uméni pro meésto mél
na pocatku stanovenou zkuSeb-
ni dobu. Béhem tohoto cCtyrleté-
ho obdobi se ovérovaly jak na-
stavené administrativni procesy,
tak zivotaschopnost a efektivi-

3 https://umenipromesto.eu/katalog-um

ta cilené podpory soucasného
uméni, kterd ma zaroven velky
podplrny vyznam pro soucasny
umelecky provoz i souvisejici pro-
fese.

Vefejné plastiky v Praze -
kde stoji a ¢i jsou

Nedilnou souc¢asti programu Umeé-
ni pro mésto je webovy Katalog
umeleckych del ve vefejném pro-
storu Prahy,? ktery vede, pribézné
aktualizuje a rozsifuje GHMP jako
jednu ze svych povinnosti odbor-
ného garanta programu.

Vzhledem k neexistenci souborné
znalosti poc¢tu a umisténi rdznych
objektd - uméleckych dél ve verej-
ném prostoru v Praze pred rokem
2017 GHMP v rdmci programu
Uméni pro meésto provadi paspor-
tizaci vSech samostatné stojicich
umeéleckych dél na Uzemi Prahy.
Pasportizaci se rozumi identifika-
ce objektu, mista, autora, nazvu
a realného stavu samostatné sto-
jiciho umeéleckého dila nezavisle
na urcené spravé nebo viastnictvi.
Soucasti pasportizace je porizeni
fotodokumentace dila a jeji pra-
videlna aktualizace. Do databaze
jsou postupné zanaseny vsechny
nalezené a existujici verejné plas-
tiky. Tento datovy soubor slouzi
k lepsi identifikaci, vyhledavani
a jako podklad pro radnou péci
a spravu ¢i pripadné opravy umé-
leckych dél ve verejném prostoru.
Vysledkem pasportizace je pre-
hledna databaze a webovy kata-
log, ktery slouzi jako informaéni
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nastroj urc¢eny verejnosti i prislus-
nym spravcim. Databaze obsahu-
je oteviend data a je poskytovana
a aktualizovdna pro portal otevre-
nych dat hlavniho mésta Prahy.*
Pocet uméleckych nebo vytvar-
nych realizaci pro verejny prostor
Ceskoslovenska vzniklych od kon-
ce 40. do konce 80. let 20. stoleti,
a to jak ve méstech, tak na venko-
vé, se odhaduje na nékolik desitek
tisic. Z toho se, bohuzel, hlavné ve
velkych méstech a sidlistnich kon-
glomeracich ¢asto zachoval pou-
ze zlomek z plvodniho rozsahu
vytvarnych intervenci, jez vznikaly
v rdmci dobové praxe a propagan-
dy. Jeden z ddvodd nevéimavého
postoje vétsiny verejnosti ke kul-
turnimu dédictvi minulého rezimu
je kromé Ihostejnosti (nepatfi mi
to, je mi to jedno, nelibi se mi to)
dle mého nazoru chybéjici kritické
zhodnoceni uméni Ceskosloven-
ska mezi lety 1948 - 1989. Zatim
dil¢i badatelské pociny nestacily
vyvolat Sirokou diskuzi, jaka napfri-
klad probéhla v Némeckeé spolko-
vé republice.®

Druhym ddvodem odstranovani
normalizacnich umeéleckych dél
z verejného prostoru je velmi Cas-
to neurcend sprava nebo vlastnic-
tvi. Umélecké dilo trvale osazené
ve verejné prostoru je nemovitost,
viastnictvi a péce o ngj je nedil-
né spojeno s pozemkem. Po roce
1990 doslo ke zménam v majetko-
pravnich vztazich, které se dosud
nepodarilo radné administrativ-
né podchytit i z toho dlvodu, Ze

verejna umélecka dila vétsinou
nejsou zanesena Vv katastralnich
mapach. Proto uréovani, kdo je
vlastnikem ¢i spravcem chatrajici
verejné plastiky, je casto detek-
tivni prace. Snaha o pamatkovou
ochrana povale¢nych dél se se-
tkadva s nepochopenim predevsim
zastupcl starsi generace, ktefi si
tuto dobu jesté pamatuji a spojuji
si umeélecka dila s dobou represe
a ideologii vladnouci strany. Je-
nom v Praze je zmapovano mezi
lety 1965 a 1991 kolem 2500 vy-
tvarnych praci realizovanych ve
verejném prostoru i v interiérech
noveé budované architektury. Pro-
strednictvim  Ceskoslovenského
fondu vytvarnych uméni (CFVU),
podniku Dilo a jeho komisi byly
zakazky prednostné zadavany
prominentnim a rezimem provere-
nym autorim, ale i pres toto ome-
zeni podstatnou ¢ast tohoto kon-
volutu tvori dila nejuznavanéjsich
Ceskych tvarcd druhé poloviny
20. stoleti.

Terénni  prlzkum, topografickd
lokalizace, dohledani a upresné-
ni hlavnich informaci o objektu
a publikace katalogovych databa-
zi jsou pro ochranu uméleckych
dél ve verejném prostoru zasadni.
Uréenim a zafazenim dila i autora
do kontextu historie uméni presta-
va byt dosud pro verejnost nevi-
ditelny objekt anonymni, stava se
uméleckym dilem, ziskava svou
hodnotu a respekt. V celém més-
té Praze dnes evidujeme pres 1100
takovych umeéleckych dél. Pocet

4 https://opendata.praha.eu/ - Katalog otevfenych dat hlavniho mésta Prahy.

5 REHBERG, Karl-Siegbert. Mezi skandalizaci a vytésnénim: Vizualizace NDR na vystavach
a v muzeich po roce 1989; FOREJT, Matéj. Nechténé uméni? Pozice nepohodinych dél v sou-
dobém diskursu (a stalych expozicich). In PACHMANOVA, Martina, ed. Ex-pozice: O vystavovani
muzejnich sbirek uméni, designu a architektury. Praha: Vysoka skola uméleckoprimyslova, 2018.
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katalogovych polozek neustale
vzristd podle toho, jak s kolegy
a s externimi badateli dohledava-
me a doplnujeme dalsi dila obje-
vena v terénu, nebo jak se objevuji
nova uméleckd dila ve verejném
prostoru osazovana treba soukro-
mymi developerskymi spoleénost-
mi. Také se chystdme do databaze
zaradit i umélecka dila z prazskych
hibitova nebo umélecka dila spo-
jend s néjakou funkci, napriklad
s vodnimi prvky, coz jsou rlzné
kasny a fontany, technickymi prv-
ky jako jsou hodiny ¢i svitidla, nebo
i trvale umistény umeélecky pojed-
nany mobiliaf k posezeni &i ke hre.

Sprava verejné plastiky
GHMP

Galerie hlavniho mésta Prahy ma
uz od svého zalozeni v roce 1963

Sousosi Svatého kfize s Janem Kititelem a Pannou
Marii, Karliiv most

Autofi: Wolf Ernst Brohn, Emanuel Max

Fotografie: Jan Kudgj

na starosti péci o verejné plastiky
a pomniky. Jak se proménovala
sprava mésta, dochdzelo v evi-
denci a soupisech spravovanych
verejnych plastik k rGznym zmé-
nam. V zdsadé se béhem osm-
desatych let 20. stoleti ustalil z&-
kladni seznam nejvyznamneéjsich
pamatek, pomnikl a verejnych
plastik, o které galerie pecuje uz
Sedesat let. Jednd se zejména
O nejvyznamnejsi prazské pomni-
ky, pomnik sv. Vaclava na Vaclav-
ském ndmeésti, pomnik mistra Jana
Husa na Staroméstském namésti,
pomnik Frantiska Palackého na Pa-
lackého nameésti, konvolut sousosi
na Karlové mosté, vétsinu barok-
nich soch v pamatkové rezervaci
historického centra Prahy, litinoveé
kandelabry z 19. stoleti, socharské
pamatky na Vysehradé, ale i sou-
bor verejnych plastik z 20. stoleti
vznikajici v ramci obcanské vyba-
venosti béhem vystavby sidlist.

V poslednich letech se Galerii hlav-
niho meésta Prahy podafilo v pod-
staté zcela predchazet neceka-
nym havarijnim stavim svérenych
plastik, zejména diky pravidelné-
mu monitoringu, vCasnym zasa-
hdm, konzervaci a Udrzbé. Na péci
a restaurovani ro¢né vydavame
finan¢ni prostredky pridelenych
ztizovatelem v radu miliond korun.
Posilenim rozpoctu na béznou
udrzbu pomnikd, soch a sousosi
ve verejném prostoru v minulych
letech nyni mlzeme postupné
snizovat i pozadavky na nakladna
restaurovani, i kdyz, samozrejmée,
v pfipadé piskovcovych barok-
nich soch a sousosi uz to je zavod
s casem, pfirozenou degradaci
kamene a hranici zivotnosti mate-
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ridlu. Béhem pravidelnych kontrol
a prohlidek verejnych plastik je
vzdy aktualizovan nasledny plan
podle redlného stavu a vyhled na
restaurovani v nasledujicim roce.
U nemovitych kulturnich pamatek
je nutné nejprve pripravit restau-
ratorsky zamer, ktery musi schva-
lit odbor pamatkové péce. Snazi-
me se Uzce spolupracovat nejen
se zastupci pamatkové péce, ale
i se Spickovymi restauratorskymi
pracovisti, vyuzivat vhodné a zod-
povédné nové technologie a po-
stupy a zapojovat se i do vyzkum-
nych projektd.

Zachranéné plastiky

Do spravy Galerie hlavniho més-
ta také pribyvaji verejné plastiky,
které bud nebyly evidovany, nebo
je nutné napravit administrativ-
ni chyby minulosti, kdy dochazi
k prevoddm spravy ¢&i vlastnic-
tvi pozemkd a s nimi spojenych
nemovitosti. Diky pasportizaci
a postupné doplhované databa-
zi Katalogu verejné plastiky jsme
odhalili na Uzemi Prahy desitky
takovych pripadd. Postupné se
s odborem majetku MHMP sna-
zime o zajisténi napravy. Neevi-
dovana dila z pozemk{ ve spravé
magistratu prechazi do souboru
spravovanych verejnych plastik
GHMP. Mezi nove svérené plastiky
patfi napfiklad dvojice Byk{ pred
Prazskou trznici v Praze 7, které
bylo nutné ihned zajistit a restau-
rovat praveé kvili zanedbané Udrz-
bé v minulych desetiletich. O tato
sousosi nemeél kdo pecovat, nebot
byla mimo areal Trznice a nebylo
jasné, pod ¢&i spravu spadaji.
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NeutéSeny stav sousosi sv. Jana
Nepomuckého z kubistického vy-
klenku v sousedstvi domu Dia-
mant ve Spalené ulici trval pres
12 let, nez se podarilo dosahnout
jeho restaurovani. Barokni kultur-
ni pamatka po roce 1990 nebyla
nikomu svérena do spravy, nebyla
zapsanad v katastru nemovitosti,
neméla svého vlastnika. Dohady
o mozném vlastnikovi ukoncil
nalez zapisu v historickych pra-
menech Prazského arcibiskupstvi
o predani sochy méstu Praha
z prelomu 19. a 20. stoleti, kdy se
bourala c¢ast budov zruSeného
klastera radu trinitard pfi kostele

cesta k ndpravé havarijniho stavu
barokni sochy sice jasna, ale trvalo
jesté mnoho mésicl az let, nez se
,nalezend” socha zapsala do ma-

Sv. Jan Nepomucky ve Spalené ulici, Praha 1
Autor: Matéj Vaclav Jackel
Fotografie: Jan Kudgj



jetku mésta, svérila do péce Ga-
lerie hlavniho mésta Prahy, ktera
se pak nasledné mohla postarat
o restaurovani a plnou rehabili-
taci celého sousosi, podstavce
a doplnit chybéjici ochrannou mriz.
O opravu kubistického vyklen-
ku se postaral majitel vedlejsiho
domu Diamant.

Podobny happy end mél i osud
pomniku vénovanému pamatce
padlych sanitard v 1. svétové valce
v areadlu Vseobecné nemocnice na
Karlové ndmésti od Josefa Fojtika
a Josefa Valy z roku 1918. Socha-
fi pro vyrobu pamétnich a napi-
sovych desek vyuzili netradi¢né
slitinu na tiskafské litery, zfejmé
i z ddvodu nouze a snadné tavitel-
nosti, protoze pak mohli odlévat
desky ve své dilné. Ztracené nebo
velmi fragmentdrné dochované
desky restaurdtor zrekonstruoval

Pomnik sanitaifm 1. sv. valky, stav pred restaurovanim
Autofi: Josef Fojtik, Josef Vala
Fotografie: archiv GHMP

a domodeloval do pdvodniho tva-
ru. Nékteré desky jsou ponecha-
né prazdné pro mozné doplnéni
ztracenych jmen padlych lékart
a sanitard, pokud se v budoucnu
naleznou dnes neznadmé archivni
dokumenty.

Snaha zadavateld a investor(
zlevnit a c¢asové zrychlit vyrobu
uméleckych dél a vytvarnych prv-
kG vedla vytvarniky k vyuzivani
prefabrikatd a experimentovani
s novymi materialy jako byl lami-
nat, beton, keramika, mobilni prv-
ky, prdmyslové vyrabéné hmoty.
Po padesati letech byvaji tyto ma-
teridly na hranici zZivotnosti, nebo
je nelze vlbec zachranit. Plastiky
Zz betonu, Samotu, umélych pry-
skyric ¢i dalSich umeélych mate-
ridld nejvice trpi na korozi vnitf-
nich Zzeleznych konstrukci. Priklad
zachranéného dila z betonu na

Pomnik sanitaiim 1. sv. valky, stav po restaurovani
Autofi: Josef Fojtik, Josef Vala
Fotografie: archiv GHMP
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Milenci, park na Jarove, Praha 3
Autor: Miroslav Jirava
Fotografie: Jan Kudéj

posledni chvili pfedstavuje souso-
Si Milenci Miroslava Jiravy v parku
u Knézskeé louky na Jarové v Praze
3 z roku 1966. Kratce po dokonce-
ni a osazeni dila jeho vyhled a po-
zici v ¢ele parku Uplné znemoznila
nevhodna stavba prodejny Ovoce
a zeleniny. V roce 2014 bylo sou-
sosi Milencl téméf odsouzené
k demolici. Trvalo mnoho let a nut-
né koordinace mezi GHMP, Mést-
skou ¢asti Prahy 3 a magistratem
Prahy, nez se podafilo jejich osud
zvratit. Nejprve jsme nechali sou-
sosi kompletné restaurovat a do-
plnit ztracené nebo zcela destru-
ované c¢asti. Pak se dohodou mezi
Prahou a Méstskou ¢asti Prahy 3
preved| pozemek parku do spravy
méstskeé ¢asti, kterd tak mohla za-
hajit pripravu projektu revitalizace
parku, béhem niz se podafilo do
projektu zaradit i pfemisténi sou-
sos$i do stfedu parku a napravit
tak fatdlni chybu socialistickych
pladnovacd.

Dilo, které zatim nemélo takové

142

Stésti a na svou zachranu ceka,
stoji u Barrandovského mostu.
Pravdépodobné je to nejvétsi so-
charské dilo u nds a mozna i ve
stfedni Evropé. Autorem beto-
nové plastiky Rovnovaha z roku
1990 je sochar Josef Klimes. Mo-
nument o Sifce 15 metrl a vysce
6 metrd je v podstaté na misté
modelovanou sochou. Cely kolos
se odléval na misté podle vykre-
st modeld a diky obrovskému na-
sazeni a profesionalité tehdejsich
mostafl, ktefi Klimesovi pomaha-
li, se nakonec dilo podafrilo. Dnes
hrozi, ze kvdli viditelnym trhlindm
v plastice mlze byt zasadné po-
rusena statika. V soucasné dobé
se provéruje rozsah statickych po-
ruch a destrukce, aby se vyhodno-
til redlny stav plastiky a moznost
jeji zachrany. V opac¢ném pripadé
uvazujeme o moznosti nahradit
original replikou. Kazdopadné se
bude jednat o ojedinély restaura-
torsky nebo socharsky projekt, na
kterém se bude muset podilet tym
odbornikd, abychom dosahli pozi-
tivniho a ukdzkového vysledku.



Rovnovaha, Barrandovsky most, proces stavby
Autor: Josef Klimes$
Fotografie: z pozlstalosti autora

Rovnovaha, Barrandovsky most Rovnovaha, Barrandovsky most, proces stavby
Autor: Josef Klimes$ Autor: Josef Klime$
Fotografie Jan Kudéj Fotografie: z pozUstalosti autora
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KosSice — mesto ako galéria

exteriérovych diel

Dorota Kenderova

Foto: Martin Krestian

Prispevok je suhrnnou spravou
o situdcii v Kosiciach, ktord umoz-
nuje nazriet do historickych su-
vislosti a zaroven predstavuje aj
najnovsie projekty umenia vo ve-
rejnom priestore na Uzemi mesta,
ktorym je vystava v rozsirenej rea-
lite AR KoSickd moderna a tiez
projekt Umenie na mieste X na
Uzemi Kosického kraja.

Historické suvislosti

To, preco nazyvame KoSice galé-
riou exteriérovych a interiérovych
diel suvisi s rozsiahlou investi¢nou
vystavbou a uznesenim Hlava V.

suhrnného rozpoctu stavby, kto-
ra upravovala financovanie ume-
leckych diel, ¢o je vychodisko
viac-menej podobné s ostatnymi
mestami na Slovensku.

KoSické Specifikum vsSak spociva
najma v tom, ze vystavbu jedné-
ho z najvacsich podnikov, a to Vy-
chodoslovenskych zeleziarni od
zaciatku sprevadzala aj myslienka
na vytvorenie podnikovej galérie.
Spracovanie ocelového materidlu
bolo inspiracnym zdrojom a pod-
nietilo vznik sympdzii, kde sa zu-
¢astneni sochari venovali praci
s modernym a nadc&asovym ma-
terialom, teda s kovom. Iniciatormi
myslienky zalozenia sympdzia boli
vychodoslovenski umelci - ko-
Sicky sochar Juraj Bartusz a pre-
Sovsky sochar Frantisek Patocka.
Je potrebné vyzdvihnut fakt, ze
socharske sympdzid v kove boli
medzinarodné' a vytvorili tak plat-
formu pre prepojenie domacej
scény so zahrani¢nou, konfronta-
ciu vytvarnych prejavov a zaroven
otvorili problematiku moderne;j
plastiky a jej kulturno-spolocen-
skej funkcie. Interdisciplinarne
prepojenie umelcov a inzinierov,
ktori na dielach spolupracovali je
aj z pohladu dneska velmi progre-
sivnym krokom.

Umelecké diela vytvorené na Sies-

1 Zo Siestich organizovanych sympaézii bol jeho 4. ro¢nik v roku 1971 z politickych dévodov bez

zastupenia zahrani¢nych umelcov.
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Nandor Glid (Juhoslavia): Horiaci vtak, areal Vychodoslovenskych zeleziarni, 1970
Zdroj: Dokumentaéné centrum Vychodoslovenskej galérie

tich Medzinarodnych sympodziach
v kove v rokoch 1967 - 19732 boli
pdvodne umiestrfiované v aredli
zeleziarni, ale postupne sa pre ne
hladali vhodnejsie miesta a stavali
sa sucastou mestského verejného
priestoru, pricom esteticky dotva-
rali urbanistické prostredie. Na-
priek tomu, ze mnohé z diel boli
z rbznych ¢i uz ideologickych, ale-
bo funkénych dbévodov odstrane-
né, zanechali vo verejnom priestore
Kosic zasadnu stopu. Okrem sbch
vytvorenych na sympdziadch para-
lelne vznikalo mnoho exteriérovych
a interiérovych monumentalok su-
visiacich s intenzivnou povojnovou
premenou mesta z kulturnej a his-

torickej na modernu a industridlnu
metropolu, ked sa vyrazne menila
aj socidlna a priestorova Struktura
mesta.®* Dolezité je tiez spomenut
vyznamné kosické umelecké osob-
nosti, ktoré svojimi poc¢etnymi rea-
lizdciami vytvarne spoluutvarali
mesto. Boli nimi hlavne Juraj Bar-
tusz, Maria Bartuszova, Herta On-
drusova Victorinova, Arpad Racko
¢i Jan Mathé.

Kosi¢ania ziju so sochami, ktoré
sU naozaj vo velkom mnozstve
a Vv nebyvalej kvalite zastupe-
né takmer na kazdom sidlisku,
v parkoch, arealoch podnikov, vy-
sokych 3skél, verejnych budov i
nemocnic. Povedomie o sochach

2  Téme Medzindrodnych sympdzii v kove sa podrobnejsie venuje studia Miroslava Klebana Mo-
numentdlna socha ako sympozidlna platforma, Sochdarstvo Il. polovice 20. storocia, ktora bude
publikovana v zborniku Monumentarum tutela vydavanom Pamiatkovym uradom SR (mal

vyjst koncom roka 2023).

3 KUBQVA—GAUCHE, Alena. KoSice 1951: Priemyselné mesto verzus obytna krajina. In KENDE-
ROVA, Dorota - TAJKQV, Peter, ed. Po moderne, Metropola vychodu, 1945 - 1989. Zbornik
prednasok k vystave. Kosice: Vychodoslovenska galéria, 2019, s. 35.
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a ich zviditelfnovanie nastalo bez-
mala pred 10 rokmi,* ked sa Kosice
stali Eurdpskym hlavnym mestom
kultury.® V tom ¢ase bol iniciova-
ny supis soch, vznikla aj webova
stranka (momentadlne nefunkcéna)
a mnohé zo séch boli opravené,
identifikované a oznacené. Tieto
iniciativy vsak ostali na polceste
a doteraz neexistuje podrobny
a prehladny supis - ndjdeme ho len
fragmentarne roztruseny na réz-
nych webovych strankach Spravy

sU investori &i majitelia budov
v niektorych pripadoch otvore-
nejsi pri vyjednadvani o zachova-
ni mozaik, plastik ¢i socharskych
diel.” V kazdom pripade, na Urovni
mesta a mestskych ¢asti (ktorych
je v Kosiciach az 22!) momental-
ne neexistuje manual i vseobec-
ne zavazné nariadenie, ktoré by
zabezpecovalo ochranu umelec-
kych diel do buducnosti. Zaroven
prax umiestnovania novych diel

vO verejnom priestore je nekon-

mestskej zelene ¢i mesta Kosice.
S umenim vo verejnom priesto-
re KoSicanov aj navstevnikov na-
Stastie oboznamuju jednotlivci
a nadsenci prostrednictvom rdz-
nych aktivit (komentované pre-
hliadky, c¢lanky v novinach, vy-
stavné projekty atd.). Najvacsim
pocinom Vv oblasti popularizacie
umeleckych diel vo verejnom
priestore sU dozaista publikacie
Atlas soéch. Povojnové umenie
v uliciach mesta Kosice a Atlas
umenia verejnych budov mesta
Kosice, obidve z vydavatelstva
Vychodné pobrezie® Je moz-
né, ze aj vdaka tymto aktivitdam

Stefan Belohradsky: Pocta Dému, sidlisko Terasa, 1970
Foto: Maja Bodnarova
Zdroj: Invisible Mag

4 Zaujem umelcov o verejny priestor sa vyrazne zacal prejavovat v druhej polovici prvej dekady
21. storocia v réznych umeleckych iniciativach, ako napr. Verejny podstavec v Bratislave ¢i
v umeleckych projektoch umelkyne llony Németh a umelcov Jara Vargu, Jara Kysu, Martina
Piacka, Tomasa Dzadona ¢i kolektivu Kassaboys. Zaujem o dedi¢stvo monumentalok na uze-
mi Ceska a Slovenska bolo do istej miery zmapované v publikacii Vetrelci a volavky. Autori:
Pavel Karous, Tomas Pospiszyl, Sabina Jankovicova, Jana Korinkova.

5 Ministerstvo kultury SR ako gestor projektu pre Slovensko vyhlasilo zaciatkom roka 2007 su-
taz, do ktorej sa zapojilo devat miest: Banska Bystrica, Bratislava, Dolny Kubin, Kosice, Martin,
Nitra, PreSov, Tren¢in a Trnava. O vitazovi slovenského narodného kola sa napokon rozho-
dovalo medzi PreSovom a KoSicami. Dia 9. septembra 2008 hodnotiaca komisia vyhlasila
vitaza - Kosice, ktoré zaujali projektom Kosice Interface 2013.

6  Atlas séch. Povojnové umenie v uliciach mesta Kosice od autorov Danky Bodnarovej a Michala Hu-
daka bol vydany v roku 2016 a Atlas umenia verejnych budov mesta Kosice, autori Maros Juhdsz,
Juraj Gembicky a Michal Hudak, bol vydany v roku 2022. Obidva tituly su momentalne vypredané.

7  Ako priklad uvddzam zachranu dvoch mozaik od Juliusa Jakobyho, popredného slovenského
umelca 20 .storocia, na dvoch zakladnych skolach na Kezmarskej ulici 26 - 30, ktoré boli
v ramci zateplenia budovy v roku 2013 a 2016 prekryté polystyrénom. V roku 2021 po suhla-
se zriadovatela - mesta KosSice boli mozaiky obnovené v spolupraci s umelkynou Andreou
Cepissakovou a tiez s detmi zo zakladnej $koly. Obnova bola financovana z anonymného
sukromného nada¢ného fondu.
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cepcnd a nahodna a absentuje
mechanizmus ¢i komisia, ktord by
takéto osadzanie a zaroven kvalitu
usmernovala.

Najzaujimavejsim pocinom sme-
rom k ochrane umeleckych diel
a zachovania socharskeho dedic-
stva je zriadenie muzea v dome
a ateliéri umelca Jana Mathého.
MUzeum vila ateliér Mathé ma
z legislativneho hladiska status
muzejného zariadenia, ktoré je
od roku 2023 v zriadovatelskej
pdsobnosti mesta KoSice. Zria-
deniu muzea vo vile Mathéovcov
predchadzal velkorysy dar man-
zelky sochara prof. Evy Mathé-
ovej, ktord sa rozhodla darovat vilu
i ateliér mestu, aby sa tak naplni-
li snahy o uchovanie socharskej
tvorby Jana Mathého pre budlce
generacie.® Do spravy mesta spo-
lu s vilou a jej obsahom?® spada aj
17 sbch vo verejnom priestore, o kto-
ré ma mesto povinnost sa starat.

AR kosSicka moderna
v uliciach mesta KosSice

(Vychodoslovenska galéria
x Kabinet)

Vacsinou sa predstavy o umeni vo
verejnom priestore spdjaju so so-
charskymi alebo monumentalny-
mi realizaciami, ako su reliéfy, mo-
zaiky ¢i muraly. Umelecké diela,
ktoré by boli postavené na digital-
nych technoldégiach ¢i inovaciach

AR KoSicka moderna
Zdroj: Vychodoslovenska galéria

mbzeme v uliciach stretnut len pri
vynimocnych prilezitostiach (napr.
festivaly, prehliadky ako Biela noc
¢i SIGNAL), avsak tie maju len
doc¢asny charakter. Vo Vychodo-
slovenskej galérii sme v roku 2021
pocas uzatvorenia galérie casto
premyslali, ako dostat umenie me-
dzi ludi v dobe pandemickej, ale
aj mimo nej. Ako zachovat zazi-
tok z fyzickej navstevy, vytiahnut
[udi z domu a zaroven ponuknut
nieco obohacujuce a inovativne.
Na zadklade tychto Uvah sme pri-
pravili koncept vystavy v uliciach
Kosic, ktoru si okoloiduci mbze

8 Darovacia zmluva bola podpisana 21. oktébra 2022 medzi darkynou Evou Mathéovou a prima-
torom mesta KoSice Jaroslavom Polacekom. Dna 26. maja 2023 bola podpisana zriadovacia
listina, ktord definuje poslanie a zameranie muzea. Mizeum je z administrativneho hladis-
ka zaclenené do organizacnej Struktury mesta Kosice ako samostatny odborny utvar. Jeho
hlavnym poslanim je zachovat architektonické dedi¢stvo a umelecky odkaz Jana Mathého.
https://www.kosice.sk/mesto/muzeum-vila-atelier-mathe-historia-vzniku

9 Vila aj s jej obsahom su evidované ako Narodna kulturna pamiatka v Ustrednom zozname
pamiatkového fondu pod evidenénym ¢&islom 12148/1. Za narodnu kultirnu pamiatku bola

vyhldsend v roku 2019.
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odkryt pomocou rozsirenej reality
(Augmented Reality) na miestach
vO verejnom priestore pomocou
aplikacie Vychodoslovenskej galé-
rie. V pilotnej faze realizacie sme
do centra Kosic umiestnili pat AR
markerov s dielami predstavitelov
kosickej moderny.® Marker je di-
zajnérsky objekt vytvoreny inter-
disciplindrnym studiom KABINET
pripominajuci obraz. Jeho dizajn
aj materiadl boli prispdsobené tak,
aby neprispieval k vizuadlnemu
smogu, bol odolny voéi vandaliz-
mu a zaroven umiestneny v inklu-
zivnej vysSke pre deti ¢i pre ludi na
invalidnom voziku. Po naskenova-
ni markeru sa odkryje obraz, ktory
je tematicky prepojeny s danym
miestom, kde je umiestneny. Do
aplikacie sme neumiestnili mapku,
ale indicie, pomocou ktorych maju
pouzivatelia hladat dané diela - ¢o
zaroven motivuje k objavovaniu
mesta nielen cez plochu obrazov-
ky, ale aj cez vnimanie detailov
a suvislosti architektury, histérie &i
urbanizmu. Zaroven percipientovi
prostrednictvom umenia priblizu-
ju kultdrne dedic¢stvo v zbierkach
institucie i zivot v meste v 20. ro-
koch 20. storocia, ked boli Kosice
zivym umeleckym centrom. Sa-
mozrejme, takéto umenie vo ve-
rejnom priestore sa zviditelnuje
len pre jednotlivca a monumental-
nost je Cisto virtualna a do okolia
takmer bezzdsahova.

Umenie na mieste X

(KoSice Regiéon Turizmus, Slovak
and Friends, Kosicky samosprav-
ny kraj)

Ak premyslame nad verejnym
priestorom, pri dnesnom rozma-
chu turizmu sa nim stava aj pri-
rodné prostredie” Zaujimavym
projektom, ktory podnecuje vznik
novych umeleckych diel prave
na takychto miestach, je Umenie
na mieste X na Uzemi Kosického
kraja. Tento projekt vznikol pri
desiatom vyroéi zalozenia orga-
nizacie Kosice Regién Turizmus
zaoberajucou sa destinacnym ma-
nazmentom pre region Kosického
kraja, ktord ho aj iniciovala v spo-
lupraci s ideovymi tvorcami, a to
reklamnou agenturou Slovak and
Friends. Umenie na mieste X sa
opiera o principy ekoturizmu a za-
traktivnenia neznamych lokalit.

Tomas Kocka: Kukan, Senianske rybniky
Zdroj: KoSice Region Turizmus

10 Na markeroch su znazornené diela od vyznamnych predstavitelov kosickej moderny Antona
Jasuscha, Alexandra Bortnyika, Konstantina Kévari Ka¢marika, Konstantina Bauera a Gejzu

Schillera.

1V rdmci rozvoja turistického ruchu uz teraz mdézeme pozorovat osaddzanie rdéznych rezbar-
skych ¢&i prirodnych diel, pripadne architektur alebo rozhladni, ktoré sa umiestnuju na zaklade
svojvole developerov alebo miestnych. Zial, va&$inou sa umiestiuju neredpektujlco k okoliu
a Castokrat su pochybnej umeleckej kvality hraniciacej s gycom.
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Samuel Velebny: Za ¢éasom na oblohe, Herlany 2023
Zdroj: KoSice Region Turizmus

V roku 2023 prebehol pilotny roc-
nik, pocas ktorého umelci a umel-
kyna vytvorili 5 diel vybratych od-
bornou komisiou!? Podmienkou
pre ich vyber bolo, aby boli vy-
tvorené s respektom k prirode aj
lokalite, neinvazivne, reagovali na
Specifikd a jedinec¢nost vybrané-
ho miesta a aby autori a autorky
pracovali s prirodnymi, resp. pri-
rode blizkymi, recyklovatelnymi &i
prirodu neposkodzujucimi mate-
ridlmi a postupmi pri tvorbe diel.
Preferované boli materiadly, ktoré
pochddzaju z (blizkosti) danej
lokality a ktoré vhodnym spdso-
bom dotvarali vybrany priestor.

Ocakavanym efektom umelec-
kych diel mala byt ich celoro¢na
vizualna atraktivhost a vyvolanie
tuzby vycestovat do lokality. Jed-
nou z kvalit diel mohla byt aj pro-
cesudlnost ¢i pominutelnost diela.
Podmienkou vsak bolo, aby dielo
v prirode vydrzalo minimalne dva
roky® Vzhladom na svoju Uspes-
nost projekt bude pokracovat aj
v roku 2024 a bude realizovanych
dalsich 5 diel pre nové lokality. To,
ako sa s nimi neskdr organizator,
resp. priroda vysporiada zatial nie
je jasné. Umenie na mieste X je
vSak urcite projektom, ktory by sa
mohol stat prikladom dobrej pra-
xe aj pre ostatné regidny ¢i samo-
Spravy.

12V prvom roéniku, v roku 2023, svoje ndvrhy realizovali umelci Martin Piacek a Matej Gavula -
Figova jama (lliasovce), Michal Machcinik a Doxa - Kométa (Zadiel), Jarmila Mitrikova - Racia
procedura (Jazero Turzov) Tomas Kocka, Alex Selmeci - Kukari (Senianske rybniky), Samuel

Velebny - Za ¢asom na oblohe (Herlany).

13 Viac o projekte na https://www.umenienamieste.sk/
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Starostlivost o diela vo verejnom
priestore — pribeh mesta Trnavy a inych
slovenskych samosprav

Adrian Kobetic

Uvod

V uplynulom obdobi niekolkych
rokov sme mali moznost zazit
zvyseny zaujem o verejny priestor
a umenie v nom. Na poli samo-
sprav, kulturnych institucii, ale aj
Statom nezriadovanych organi-
zacii vzniklo viacero iniciativ, kto-
ré sa zacali touto témou aktivne
zaoberat, tak dokumentacne, ako
aj v rovine snah o zlepsenie jej
aktualnej, casto nie velmi priazni-
vej situdcie. Za akysi pomyselny
medznik zaujmu o monumentalne
umeleckeé diela, ktroré vznikli pred
rokom 1989 mozno povazovat
zniCenie sochy Jozefa Jankovica
s nazvom Cas z rokov 1964 - 1966.
Toto dielo, pdbvodne stojace na
travnatom priestranstve v mest-
skej ¢asti Bratislava-Ruzinov, bolo
v roku 2011 zburané v suvislosti
s vystavbou nového nakupného
centra. Neslo sice o prvé a, zial,
ani posledné zni¢ené dielo, no
medidlna pozornost spustila odo-
zvu odbornej i laickej verejnosti!
Obdobie ,pred Jankovicovym Ca-
som" bolo typické lahostajnostou
voc¢i osudom diel vo verejnom
priestore, ktoré neboli starSieho

data, a teda neboli zastitené za-
konom o ochrane pamiatkového
fondu.? Sice, ako som uviedol, islo
len o pomyselny medznik, ktory
situaciu nijak radikdlne neprevazil
na stranu umeleckych diel, tuto
udalost vSsak mozno povazovat
za jednu z prvych Sirsie spolocen-
sky reflektovanych a aspon pod-
[a mbjho nazoru predznamenala
postupny zmenu spolocenskych
postojov k dielam vo verejnom
priestore vznikajucim medzi rok-
mi 1948 - 1989.

Obdobie ,po Jankovi¢ovom Case”,
ktoré zatial pretrvava dodnes, je
spaté so stale sa zvysujucim za-
ujmom o monumentalne umenie,
avsak to, ze pre zatial pretrvava
znaci, ze odvtedy nedoslo k po-
sunom znamenajucim zasadnejsi
progres. Azda jedinou vynimkou
Vv pasivite statu su zmeny v autor-
skom zakone, ktoré vsak riesia len
cast problematiky. Prave z toho
dévodu je doblezité jej venovat
pozornost, aby dosSlo k zmendm
predstavujucim naozaj systema-
ticky pristup k ochrane a obnove
fondu umeleckych diel vo verej-
nom priestore.

1 OPOLDUSOVA, Jena. Kedysi burali sochy komunisti, dnes developeri. In Pravda, 3. 4. 2011. On-
line: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/34355-kedysi-burali-sochy-komunisti-dnes-de-

veloperi/

2 Vtedajsi zdkon ¢&. 208/2009 Z. z. z 28. aprila 2009, ktorym sa menil a dopihal zakon
&. 49/2002 Z. z. o ochrane pamiatkového fondu v zneni zdkona ¢&. 479/2005 Z. z. Online:
https://www.slov-lex.sk/pravne-predpisy/SK/ZZ/2009/208/20090601.html
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Dovody zaujmu

Napriek uz zmienenému pretrva-
vaniu statusu vznikd coraz viac
iniciativ upriamujucich svoju po-
zornost na umenie vo verejnom
priestore ¢&i na kvality verejného
priestoru ako takého. Na zacia-
tok povazujem za ddlezité aspon
stru¢ne priblizit doévody, preco
k takymto aktivitdm dochadza:

a)

)

Casovy odstup. Uplynutie
viac ako troch desatroci dnes
umoznuje divat sa na umenie
z obdobia socializmu s odstu-
pom potrebnym pre vytvo-
renie si kritického aparatu pri
uvazovani nad kontextmi vzni-
ku a kvalitami jednotlivych diel.
Postupné otvaranie sa novym
metodoldgiam v umenovede
PO zmene rezimu Vv roku 1989
tiez zaroven prindsa moznos-
ti interpretacnych pristupov
k umeniu znamenajdcich vys-
Siu davku citlivosti voci vybra-
nym problémom a ich lepSie
uchopenie pre prax.

Kolobeh investicii. Velké
mnozstvo negativnych, ale aj
niektorych  pozitivnhych pri-

kladov narabania s umenim
VO verejnom priestore suvisi
s developerskymi aktivitami
znamenajucimi potrebu riesit
pritomnost alebo stav jednotli-
vych diel. Rekonstrukcie budov
a priestranstiev ¢i nova vystav-
ba boli v minulosti mnohokrat
dévodom pre nicenie umelec-
kych diel, dnes sa vsak stale
Castejsie stavaju aj ddébvodom
pre ich zachranu. V oboch pri-
padoch vsak modzu byt zdro-
jom spolocenskej odozvy.

<)

(o))

e)

Schopnost identifikovat spo-
locenské a umelecké hodnoty
si vSak jednoznac¢ne vyzaduje
citlivost voci nim.

Kvalita Zivota. Stale sa zvy-
Sujuca kvalita zivota popula-
cie umoznuje aj vyssi zaujem
o tie oblasti Zivota, ktoré pre-
kracuju pragmatické potreby
kazdodennosti. Pri uspokojenf
elementdrnych zivotnych po-
trieb sa rozsiruje priestor pre
uspokojovanie vyssich potrieb,
medzi ktoré patri aj kultdr-
ne a umelecké vyzitie jedinca
a komunity. Okrem toho, s kva-
litou zivota suUvisi aj sustre-
denie sa na kvality verejnych
priestranstiev, ktoré si vyzadu-
ju spominané revitalizacie, aby
vyhovovali novym poziadav-
kam na lepsi Zivot v nich.
Trendy. V uplynulych rokoch
mozno zaznamenat narast
nového typu mestského turiz-
mu, tzv. urbanturizmu, ktory
sa nesustredi uz len na starsie
umenie a architekturu, ale stale
vacsmi na technické pamiatky
¢i diela a architekturu z obdo-
bia socializmu. Tento dévod
nadvazuje na predoslé, pricom
sa nan nabaluju dalSie druhy
trendovych aktivit, ktorymi su
rbzne spdsoby ich Sirenia na
socidlnych sietach a nasled-
ne dalSia propagacia formou
umeleckych a spomienkovych
predmetov.

Zmeny v zdkonoch. Najméa
v poslednom case sa zaujem
o umelecké diela vo verejnom
priestore zvysil aj s moznosta-
mi ich systematicke] ochrany
z pohladu zakonnych opatreni.
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V sucasnosti zakony zabezpe-
Cuju len nizku Uroven ochrany
dielam, ktoré nespadaju pod
pdsobnost zdkona o ochrane
pamiatkového fondu ¢i nedo-
kdzu byt spolahlivo chranené
autorskym zakonom, co by
vsak mohli zmenit nové navrhy
zakonov Ci novely uz platnych
zakonov.
Zaiste nejde o vSetky doévody,
ktoré stoja za zvySovanim zauj-
mu o otdzku umenia vo verejnom
priestore. AvsSak tie, ktoré som
uviedol, povazujem za klucové vo
vyvoji debat o zlepseni aktualnej
situacie. Jednotlivé body na seba
nadvazuju a nemozno ich od seba
vzdjomne oddelit. Preto je dblezi-
té o tomto probléme uvazovat ¢o
najkomplexnejSie a systematicky.
Prave uvedomenie si jednotlivych
dévodov mbdze posluzit k rozvinu-
tiu debat na réznych drovniach.

Vysledky

Zvysujuci sa zaujem o verejny
priestor a umenie v n"om mMozno
v sUcasnosti pozorovat v Sirokom
spektre aktivit, ktoré prebiehaju
na pdde rozlicnych statnych i ne-
Statnych institucii ¢i priamo vo ve-
rejnom priestore. PokUdsime sa ich
stru¢ne pomenovat, pricom v kaz-
dej z nich si priblizime niektoré
zaujimaveé priklady z praxe, inSpi-
rativne pre dalsi postup v zlep-
Sovani situacie. Prejavy zaujmu
O umenie vo verejnom priestore
mozno rozdelit na dokumentacéné
a revitaliza¢né aktivity.

Cielom dokumenta¢nych aktivit
zvycajne byva najma identifikacia
a pasportizacia umeleckych diel,
¢o mozno povazovat za vycho-
diskovu poziciu v dalsich krokoch.
NajcastejSie spocivaju v syste-
matickom spracovani ziskanych
informacii a ich sprostredkovani
smerom k verejnosti. Prave iden-
tifikacia umeleckych diel predsta-
vuje Uz sama osebe velku vyzvu
spatu s pomerne narocnym ar-
chivnym a umelecko-historickym
vyskumom. Za jeden z vlajkovych
projektov v tomto smere mozno
povazovat Supis socharskych diel
na uzemi Bratislavy z roku 2012,
ktory bol odozvou na uz spome-
nuté zburanie Jankovicovho diela
Cas.® Za vyskumom, pretavenym
do online databazy, stali Sabina
Jankovicovd a Roman Popelar,
ktorym sa v niekolkych etapach
podarilo zmapovat velké mnoz-
stvo diel vo verejnom priestore na
Uzemi Bratislavy. Projekt sa v su-
¢asnosti  dockal systematickej-
Sieho, nepriameho pokracovania
v podobe projektu Umenie mesta
Bratislava, realizovaného Galé-
riou mesta Bratislavy v koncepcii
Zoje Droppovej, Katariny Trnov-
skej a Lindy Blahove]. Tim tejto
institucie v zriadovatelskej pdsob-
nosti hlavného mesta Bratislava
v oktobri 2023 uviedol rozsiahlu
interaktivnu databazu s viziou po-
stupného mapovania celého fon-
du umeleckych diel vo vsetkych
mestskych castiach.#

Nedlho po tejto iniciative sa pripo-
jili aj dalsie, z ktorych mozno spo-

3 JANKOVICOVA, Sabina. O projekte. In Sochérske diela na izemi Bratislavy 1945 - 2022. Onli-

ne: http://www.supissoch.sk/o-projekte/

4 O projekte. In Umenie mesta Bratislavy. Online: https://umeniemesta.sk/o-projekte
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menut napriklad projekt VWtvarné
diela na uUzemi Banskej Bystrice
1945 - 201]5, iniciovany v rokoch
2014 - 2015 Zuzanou Majlingovou
a obcianskym zdruzenim Artto-
day,® ¢i projekt Hlava V., ktorého
tim od roku 2018 zac¢al s mapova-
nim umenia vo verejnom priestore
mesta Trencin.®

Spomenuté projekty suU dnes iba
vyberom z iniciativ, z ktorych
viaceré boli publikované ako tla-
¢ené knizné publikacie’ alebo
tiez mapové podklady sledujlce
spominany trend nového typu
turizmu. Neorientuju sa vsak uz
vyhradne na mapovanie miest,
ale do centru svojho zaujmu sta-
vaju hned cely region® Vyrazny
podiel na produkcii aktivit tohto
typu ma zdruzenie Cierny diery,
ktoré je zasadnym v rozvoji ob-
dobnych projektov u nas. Okrem
iného sa angazuje aj v propagacii
témy umenia vo verejnom priesto-
re prostrednictvom tvorby a vy-
davania grafik, ktoré sa stali ob-
[Ubenym prikladom rozsireného
spoloc¢enského trendu.®

Vyrazny podiel na vyskume a po-
pularizacii umenia vo verejnom
priestore maju napokon aj vystav-
né projekty zamerané na osob-
nosti monumentalnej tvorby na

Slovensku. Spomerime tu napri-
klad dve vystavy realizované na
pdde Galérie mesta Bratislavy, ve-
nujucej cast svojho vyskumného
a vystavného programu umeniu
VO verejnom priestore: vystava
Vitdlne formy prezentujuca dielo
Juraja Gavulu v kuratorskej kon-
cepcii Vladimiry Bungerovej a Ma-
teja Gavulu®® ¢&i vystava Erna mo-
numentalna. Erna Masarovicova
a jej socharska tvorba, ktoru kura-
torsky pripravili Luba Belohradska,
[Lubica Husta a Katarina Kissoczy."
Okrem tychto dvoch vystav to
bol napriklad aj projekt zamerany
na pracu trnavského umeleckého
tandemu Jozef Doka st. - Julius
Bartek: 1959 - 1997, kuratorsky pri-
praveny pre Galériu Jana Koniarka
Filipom Krutekom.?

Zaiste by sme mohli v menovani
pozitivnych prikladov pokracovat
dalej. Sonda, ktoru sme ponukli,
azda aspon ciasto¢ne priblizuje
pozitivne vysledky zaujmu o ume-
nie vo verejnom priestore na na-
som Uzemi.

Druha c¢ast dobrej praxe predsta-
vuje subor revitaliza¢nych akti-
vit, ktoré si kladu za ciel udrziavat
a obnovovat fond umeleckych diel
VO verejnom priestore. Takéto ini-
ciativy vznikaju ¢&oraz castejsie

5

6
7

MAJLINGOVA, Zuzana: O projekte. In Viytvarné diela na tzemi Banskej Bystrice 1945 - 2015.

Online: https://supissoch.ssgbb.sk/o-projekte

Hlava*****, In Hlava 5. Online: http://hlava5.sk/

Pozri napr. BLAHOVA, Linda - GAZOVA, Livia - LIPTAK, Martin a kol. Cierne diery: Sochy
Piestan. Mesto ako galéria. Bratislava: Cierne diery, 2020.

Pozri napr. GAZOVA, Livia - GARLATYOVA, Gabriel - ZAGIBA, Matyas a kol. Mapa umenia na
Gemeri a Malohonte. Piestany: OZ Centrum architektury, 2023.

Pozri archiv vydanych publikéacii a grafik. Online: https://eshop.ciernediery.sk/archive/
Vitdlne formy. Juraj Gavula, Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov palac, 30. 6. 2021 - 24. 10.
2021, kuratori Vladimira Bingerova a Matej Gavula, https:/www.gmb.sk/detail/vitalne-formy
Erna monumentalna. Erna Masarovicova a jej sochdrska tvorba, Galéria mesta Bratislavy, Mir-
bachov paléc, 20. 6. - 30. 10. 2022, kuratorky, https://www.gmb.sk/detail/erna-monumental-
na-erna-masarovicova-a-jej-socharska-tvorba

Jozef Dbka st. - Julius Bartek: 1959 - 1991, Galéria Jana Koniarka, Koppelova vila, 3. 3. - 7. 5.
2022, kurator Filip Krutek, https:/www.gjk.sk/podujatie/jozef-doka-st-julius-bartek-1959-1991
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na pdde samosprav,”® rovnako su
vSak aj vysledkom iniciativ sta-
tom nezriadovanych organizacii,*
pripadne ich kombinaciou® Stale
sa zvysujuci pocet iniciativ mozno
prisudit prave vyssie spomenutym
faktorom, veducim k narastaniu
tuzby po zachrane &i navrate jed-
notlivych diel vo verejnom priesto-
re. Tieto vSak nadalej zostavaju
vysledkom samostatnych iniciativ
a v pripade, ze sa nejedna o na-
rodné kulturne pamiatky, nepod-
liehaju procesom systematickej
obnovy, podporovanych statom.

Pripad mesta Trnava

Na jesen roku 2020 objedna-
lo mesto Trnava u handlovského
sprejera a tvorcu monumental-
nych obrazov lvana Jakusovského
nastenny malbu na jeden z pane-
lakov na sidlisku LinCianska. K do-

mi doslo v novembri roku 2020,
avsak uz kratko potom vzbudil
obraz nevolu obcanov, ktori sa
voci jeho kvalitam zacali na social-
nych sietach, ale aj priamo v uli-
ciach mesta ostro vymedzovat.
Na zaklade tejto odozvy bol autor
nuteny obraz premalovat, k Comu
doslo koncom roku 2020.¢ Novy
vysledok bol napokon obcanmi
a obciankami mesta prijaty lep-
Sie, avSak poukazal na nedostatok
odbornosti na pdde samospravy
pri vybere a zabezpecovani diel
VO verejnom priestore. Z toho doé-
vodu sa vedenie mesta rozhodlo
podniknut kroky, vysledkom kto-
rych bolo vyhldsenie vyberové-
ho konania na miesto mestského
kuratora, ktory mal byt pracovne
zaradeny v Zazi v Trnave - mest-
skom kultdrnom stredisku. V maji
2021 prebehlo vyberové konanie,
v ktorého podmienkach bolo ume-

konceniu obrazu dievcatka s vtak-

13

lecko-historické vzdelanie, prax

Ako priklad pozitivnej iniciativy samospravy mozno spomenut obnovu fontdny Druzba na Na-

mesti slobody v Bratislave, ktorej Ustredné dielo Lipovy kvet, vytvorené kolektivom socharov
Juraja Hovorku, Karola Lacka a Tibora Bartfaya, bolo sucastou pévodného projektu vtedaj-
Sieho Gottwaldovho namestia architektov Virgila Droppu a Juraja Hlavicu. Pozitivnou ¢rtou
obnovy bolo jednak koncipovanie projektu ako celkovej revitalizacie, ktord vzisla z ideovej
sutaze ,Revitalizacia Namestia slobody v Bratislave®, ale tiez vysledok sutaze, ked porota vy-
hodnotila ako najlepsi ndvrh architektov z ateliérov 2021 a LABAK, s podtitulom ,,S reSpektom
k zdedenym vychodiskdm®. K vysledkom revitalizacie pozri: https://www.archinfo.sk/diela/
krajinarska-tvorba/prva-faza-revitalizacie-namestia-slobody-v-bratislave.html.

Ako priklad takejto iniciativy mozno uviest umiestnenie sochy Pocta IX. symfonii Ludwiga van
Beethovena, od Alexandra Trizuljaka z roku 1970, na znovuosadeni ktorej spolupracovalo ob-
¢ianske zdruzenie Cierne diery a kiipele Piestany. TASR: Piestany: Po polstoroéi znovu osadia
22-tonovu sochu Alexandra Trizuljaka. In tasr.sk, 10. maja 2021. Online: https://www.tasr.sk/
tasr-clanok/TASR:20210510TBBO0089

V mnohych pripadoch ¢oraz CastejSie spolupracuji samospravy s nezdvislymi iniciativami.
Spomernme tu napr. obnovu sochy Holubice od Jozefa Fizela zo 70. rokov, pri obnove kto-
rej v roku 2022 spolupracovalo mesto Trencin s iniciativou Hlava 5 https:/www.facebook.
com/mesto.trencin/posts/488342653328410/?paipv=0&eav=AfbR-52JvZNitAhW1qySN-
Fz2JXgzz6KyGh60xDtSOWAT]OLR5vBzQihMtkMa__xGjjc&_rdr. Zo spoluprace mesta Nitra
s obc¢ianskym zdruzenim Nitrianske kulturne dedi¢stvo vzisla obnova troch séch Reéi hudby,
Sirény a Medeného kvetu, ktoré vytvoril Tibor Bartfay na prelome 60. a 70. rokov pre sidlisko
Chrenové v Nitre. Cely proces obnovy, ako aj vznik séch priblizuje mimoriadne zaujimava
publikécia PROCKA, Richard - NOVAK, Juraj. Bartfay medzi nami. Pribeh troch chrenovskych
séch. Nitra: Nitrianske kulturne dedicstvo o. z., 2022.

SITA: Malbu na trnavskom paneldku za tisice eur autor prerobi, ludom sa nepdci. In MY Trnava,
27. novembra 2020. Online: https:/mytrnava.sme.sk/c/22543412/malbu-na-panelaku-za-tisi-
ce-eur-autor-prerobi-ludom-sa-nepaci.html
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v odbore, ale aj priprava koncep-
cie starostlivosti o verejny priestor
mesta.” Na poziciu bol odbornou
komisiou napokon vybrany Adrian
Kobeti¢ (autor tohto textu), ktory
na miesto nastupil 1. juna 2021.
Okamzite po nastupe na miesto sa
zacalo s vymedzenim pracovnych
povinnosti a kompetencii mest-
ského kuratora, ktoré dovtedy ne-
boli presnejSie definované, kedze
islo o prvy priklad takejto pozicie
na Slovensku. Preto bola praca
mestského kuratora postupne ro-
zdelend do Styroch otvorenych
a vzajomne sa prelinajucich okru-
hov, ktorymi boli: starostlivost
o existujuce umelecké diela v ma-
jetku mesta, starostlivost o vybra-
né pamiatky v sprave Zazi v Trna-
ve - mestského kulturneho stredis-
ka, tvorba a umiestrovanie novych
umeleckych diel, praca s legalnou
a ilegalnou reklamou ¢i vSeobec-
nejsie s vizualnym smogom.

Na tomto mieste sa budeme z d6-
vodu tematického ohrani¢enia
konferencie blizSie venovat iba
prvej oblasti, i ked aj ostatné tri by
si zasluzili podrobnejsi vyklad.

Po vzniku tejto funkcie bolo nutné
pristupit k zmapovaniu verejného
priestoru a pasportizacii diel, kto-
ra dovtedy nebola plosne na Uze-
mi mesta vykonana. Pri vacsine
diel vo verejnom priestore nebolo
jasné autorstvo, nazov ani datum
ich vzniku. Preto doslo k syste-
matickému archivnemu a umelec-
ko-historickému vyskumu, ktory
po roku a pol trvania priniesol
vysledky v podobe rozsiahlej ta-
bulky zoskupujlicej informacie

o vsetkych dielach v rozlicnych
médiach, ktoré boli vo verejnom
priestore Trnavy identifikované.
Neslo len o objekty pochadzaju-
ce z 20. storocia, ale aj o starsie,
prevazne spojené so sakralnymi
nametmi. Pri kazdom sa, Zial, ne-
podarilo dohladat Uplné informa-
cie a vznik mnohych zostal nejas-
ny. ISlo celkovo o supis priblizne
200 umeleckych diel, z ktorych
sa v pripade priblizne 150 diel po-
darilo najst vsetky potrebné fakty.
Tymi boli meno autora ¢&i autor-
ky, ndzov diela a datum vzniku.
PresnejsSie informacie sa nepoda-
rilo zistit najma u diel pochadzaju-
cich z obdobia pred rokom 1900.
Okrem uvedeného obsahovala ta-
bulka tiez informacie o vlastnictve
Ci spravcovstve diel, mieste kde
sa nachadzaju a o stave, v akom
momentadlne su. Tieto Udaje boli
dblezité pre kroky, ktoré po vzniku
tabulky nasledovali, a teda urcenie
priority obnovy. Kazdému dielu
bola priradena priorita na stupnici
od 1 do 5+, ¢o znamenalo, ze ak
dielo dostalo prioritu 1, bolo nutné
pristUpit k jeho obnove v nasledu-
jucom roku. Ak dostalo prioritu 5+,
znamenalo to, ze si dielo v per-
spektive najblizsich piatich rokov
nevyzaduje reStaurovanie, pripad-
ne iba beznu udrzbu a odistenie.
Na zaciatku kazdého roku sa po-
tom priorita znizila o hodnotu jed-
ného cisla, vdaka ¢omu bolo moz-
né lahko stanovit program obnovy
jednotlivych diel v perspektive
5 a viac rokov popredu. Priority
sa samozrejme mohli menit vtedy,
ak vzniklo na diele ne¢akané po-

17 TASR: Trnava hladd svojho prvého mestského kuratora. In teraz.sk, 17. maja 2021. Online:
https:/www.teraz.sk/spravy/trnava-hlada-svojho-prveho-mestskeho/549545-clanok.html
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Skodenie vandalskym zasahom ¢i
z inej priciny. Vdaka tomuto pri-
stupu a rozhodnutiu mestského
zastupitelstva vyclenovat kazdy
rok rozpocCet na obnovu ume-
leckych diel sa podarilo v Trnave
v pomerne kratkom c¢ase obnovit
tretinu fondu umenia vo verej-
nom priestore, ktoré si to priorit-
ne vyzadovalo a bolo v majetku
mesta. Obnovu pritom vykonavali
vzdy restauratori, ktori su ¢lenmi
Komory restauratorov, ¢o malo
byt zarukou kvality samotného
reStaurovania. Niektoré diela boli
kvoli obnove z verejného priestoru
odinstalované, aby mohol proces
prebehnut s ¢o najvacsou Ucin-
nostou. Po ukonéeni procesu boli
inStalované vzdy na svoje miesto

a pre predchadzanie vandalskym
zdsahom opatrené antigrafiti na-
terom. Uspe$nost obnovy fondu
umenia Vo verejnom priestore
bola vysledkom prave takéhoto
metodického pristupu.

Okrem toho vsak bola v pristu-
pe mesta klu¢ova aj spolupraca
s dalsimi subjektmi vstupujucimi
potencidlne do procesu starost-
livosti o verejny priestor. Kratko
po vzniku funkcie mestského ku-
ratora bola vytvorend aj Rada pre
umenie a verejny priestor Trna-
vy, zlozend z deviatich odborni-
¢ok a odbornikov z oblasti dejin
umenia, architektury a umeleckej
tvorby. Rada vznikla ako nezavisly
poradny organ mestského kurato-

Joseph Juréa: Konstrukcia, 1969, Ulica Bedficha Smetanu. Stav pred a po reStaurovani Stanislavom Kozelom

a Jurajom Gramantikom
Foto: Petra Klembarova-Adamkova a Adrian Kobeti¢
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Antok Cutek: Dvaja, 1970, Hospodarska ulica. Stav pred a po restaurovani Tomasom Kucmanom
Foto: Martin Hesko

Jan Rybarik: Eva, 1975, Ulica Bedficha Smetanu. Stav pred a po restaurovani TomaSom Kucmanom
Foto: Martin Hesko
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ra napomahajuci pri metodickych
a roznych problematickych otaz-
kach vznikajucich pri jeho praci.

Nanajvys ziaduca bola tiez spo-
lupraca s Krajskym pamiatkovym
Uradom, ostatnymi samosprava-
mi a organmi statnej a verejnej
spravy, regionalnymi instituciami
¢i odbornou verejnostou. Ako za-
sadna sa vsak ukazala aktivacia
laickej verejnosti. Vzhladom na to,
ze mali byt hlavnymi odberatelmi
a odberatelkami prace mestské-
ho kurdtora obcania a obcianky
mesta, bolo doélezité s touto sku-
pinou od pociatku systematicky
pracovat, aby sa zvysilo povedo-
mie o téme umenia vo verejnom
priestore. Na to nadvazoval rad
popularizacnych aktivit® ale naj-
ma z toho dbévodu doslo k pre-
tvoreniu pracovnej verzie data-
bazy na projekt Galéria ulice® Ide
o online mapu a supis priblizne
200 umeleckych diel v Trnave,

Databaza diel vo verejnom priestore Trnavy Galéria ulice

Online: https://galeriaulice.sk/mapa

o P e

ktory si kladie za ulohu jednodu-
chym a dostupnym spdsobom
upozornit na pritomnost umenia
v meste. Pri kazdom diele je uve-
deny rok vzniku, poloha na mape,
meno autora ¢&i autorky (ak sa
ho podarilo vypatrat) a niekolko
fotografii. Diela sU tu rozdelené
na kategodrie: a) sochy a fontany,
b) reliefy a plosné diela, ¢) starsie
diela, d) zaniknuté, prekryté a ne-
realizované, e) street art. Vdaka
tomu si navstevnik &i navstevnicka
stranky mdze zvolit predmet zauj-
mu a pripadne spoznavat vybrany
okruh diel.

Otazka budticnosti

V predchadzajucich riadkoch sme
sa pokusili aspon ciastocne pribli-
zit situaciu starostlivosti o umenie
VO verejnom priestore na Sloven-
sku a blizSie ozrejmit priklady snah
o jej zlepsSenie na pdde trnavskej

18 Spomenme napr. vystavu Trnavské sochyzmy, Cepan gallery, 11. 3. - 30. 4. 2022, kurator Adridn
Kobeti¢, https://www.malyberlin.sk/eventy/trnavske-sochyzmy/
19 Online webova aplikacia dostupna na: https:/galeriaulice.sk/
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samospravy. To ¢o vsak pre tento
moment zostdva nejasné je bu-
diucnost a vizie systematickych
zmien Vv aktudlnom, nie prave
vyhovujucom stave na narodnej
drovni. Aj v pripade Trnavy pozi-
cia mestského kuratora prechadza
krizou a vedenie mesta stoji pred
otazkou, ako sa bude vyvijat da-
lej. ZvySujuce sa mnozstvo rieSe-
nych tém a s tym sUvisiaca potre-
ba vyssej miery profesionalizacie
v danej oblasti spdsobili, ze musi
dojst k prehodnoteniu tejto pozi-
cie a v idedlnom scenari k rozde-
leniu prace na viaceré osoby so
Specializovanymi kompetenciami.
Ani tieto kroky vsak nenahradia
absenciu opatreni zo strany $ta-
tu, ktory azda okrem zmien v au-
torskom zakone zatial v tejto veci
nepodnikol aktivne kroky. Cast
slovenskej odbornej verejnosti sa
spolieha na novy stavebny zakon,
avsak ani ten nie je rieSenim ana-

lyzovanych problémov, kedZe sta-
rostlivost o uz existujuce diela nie
je v primarnom poli jeho zaujmu.
Zda sa, ze eSte nadlho zostanu na-
crtnuté problémy v rukdch samo-
sprav, ktoré ich budl musiet riesit
samy, ak budud chciet nachadzat
cesty k zlepseniu. Pozitivhou spra-
vou je, ze od oktodbra 2023 je Tren-
¢in druhym mestom na Slovensku,
kde vznikla pozicia mestského
kuratora. Po vyberovom konani
ju obsadil historik umenia a kura-
tor Omar Mirza. Mohlo by sa teda
zdat, ze v oblasti starostlivosti
O umenie vo vergjnom priestore
dochadza predsa len k zlepseniu,
vytvaranim pracovnych miest pro-
fesionalov a profesionalok kompe-
tentnych riesit predmetné otazky.
O tom, Ze existuje vbla situaciu
posunut dopredu, napokon sveddi
aj konferencia, ktorej sucastou je
predkladany prispevok.
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Profily autorov a autoriek prispevkov

doc. Jan Hoffstadter, akademicky sochar

Po studidch na Vysokej gkole vytvarnych umeni (VSVU) v Bratislave
pracoval ako pedagdg na Ludovej kole umenia (L.SU). Zaroven sa ve-
noval volnej socharskej tvorbe a organizacnej ¢innosti. V roku 1983/84
absolvoval studijny pobyt na Hochschule fur Angewandte Kunst vo
Viedni. V rokoch 1990 - 2021 pdsobil na VSVU, kde niekolko rokov vie-
dol socharsky ateliér S.O.S. /Sochy Objektivne Subjektivne/, v rokoch
2000 - 2007 bol jej rektorom. Zrealizoval viacero autorskych vystav
a zucastnil sa na mnohych kolektivnych prehliadkach a sympodziach
doma aj v zahranici. Suc¢astou jeho volnej tvorby su objekty, instalacie,
medaily, no venoval sa aj projektom a realizaciam vo verejnom priestore.
V rokoch 2013 - 2021 bol predsedom ,,pomnikovej komisie” v Bratislave.

PhDr. Radomir Sabol

Vystudoval odbor dejiny a tedria vytvarného umenia na Katedre de-
jiin vytvarného umenia Filozofickej fakulty UK v Bratislave (2016). Stu-
dium zavrsil na Katedre dejin a tedrie umenia Trnavskej univerzity
v Trnave (2018). Od roku 2018 pracuje na Pamiatkovom Urade SR, kde
sa venuje procesom suvisiacim s vyhlasovanim nehnutelnych objektov
za narodné kulturne pamiatky. V roku 2023 zlozZil rigordznu skusku na
Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre, kde aktudlne pdsobi ako exter-
ny doktorand na Katedre archeoldgie. Odborne sa dlhodobo zaobera
putnickym miestom Marianka, jeho dejinami a umeleckym dedic¢stvom.

Mgr. Linda Blahova

V sUcasnosti pracuje v Galérii mesta Bratislavy, kde sa podiela na spolu-
kurdtorovani dlhodobého vedeckovyskumného projektu Umenie mesta,
ktory koordinuje od roku 2022. Vystudovala animaciu a pedagogiku vy-
tvarného umenia na Trnavskej univerzite v Trnave. Agende umenia vo
verejnom priestore sa venovala uz ako studentka a kultdrna pracovnic-
ka v meste Piestany, odkial pochadza. Spolupodielala sa na mapovani
existujucich diel, vyskume histdrie parkovych vystav zndmych ako So-
cha piestanskych parkov, ktorého &ast vysla knizne vydavatelom Cierne
Diery pod nadzvom Mesto ako galéria: Sochy Piestan. Koncept Mesto
ako galéria dalej rozvijala v aktivitach, ako bolo napr. znovuosadenie
modernistickej sochy Pocta IX. symfonii L. van Beethovena na Klpel-
nom ostrove a osem konstruktivistickych plastik zo série ,Varidcie na
nekonec¢no” od Alexandra Trizuljaka, ktoré su na dlhodobu vypozic¢ku
vystavené v piestanskom mestskom parku. V roku 2021 spolukurato-
rovala obnovenu vystavu Socha piestanskych parkov a spolupracovala
na tvorbe kataldgu a vystavy Alexandra Trizuljaka v Dome umenia so
Sabinou Jankovi¢ovou a rodinou Trizuljakovcov. Okrem kuratorstva sa
venuje umeleckému vzdelavaniu a keramike.
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Mgr. Peter Koska

Je absolventom Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Brati-
slave. Posobi na Oddeleni kultdry Magistratu hlavného mesta SR Brati-
slavy, kde ma na starosti agendu kulturneho dedi¢stva: pamiatok, diel
VO verejnom priestore a vojnovych hrobov. Zastava gestorsku rolu od-
delenia v Komisii pre diela vo verejnom priestore. Vo volnom case je
od roku 2017 aktivny v zdruzeni Gotickd cesta, ktoré spdja, propaguje
a obnovuje stredoveké sakralne pamiatky v Gemeri a Malohonte.
Kontakt: peter.koska@bratislava.sk

MgA. Juraj Tedla

Vystudoval divadelny manazment na Divadelnej fakulte Janackovej
akadémie muzickych umeni v Brne. Ako marketingovy a PR manazér
podsobil v Divadle Aréna a v Slovenskom narodnom divadle. V Stredo-
europskej nadacii koordinoval programy zamerané na ochranu a rozvoj
verejne dostupnych priestranstiev v okoli rieky Dunaj, ochranu kultur-
neho a prirodného dedi¢stva a podporu talentovanych mladych ludi.
Na Oddeleni kultury Bratislavského samospravneho kraja sa venoval
organizacii odbornej konferencie v ramci Dni eurdpskeho kulturneho
dedi¢stva a projektu mapovania umenia vo verejnom priestore Brati-
slavského kraja.

Mgr. Sabina Jankovicova, ArtD.

Venuje sa umeniu vo verejnom priestore od roku 2005. Je autorkou
prvého supisu diel vo verejnom priestore v roku 2012 Socharske diela
na uzemi Bratislavy a (doplnené vydanie v roku 2022). Spolupracuje
s mestom Bratislava a Trnava pri ochrane a umiestfiovani novych diel
do verejného priestoru. Pre GMB Galériu mesta Bratislavy a BSK Bra-
tislavsky samospravny kraj robi vyskum diel vo verejnom priestore.
V roku 2021 zac¢ala mapovat sobdsne siene - najprv na Uzemi BSK plos-
ne a vybrané lokality po celom Slovensku. Spolupracuje so Slovenskym
muzeom dizajnu pri zaradeni diel z verejného priestoru do zbierok.

Ing. Lenka Vrbikova, PhD.

Absolventka Fakulty chemickej a potravinarskej technoldgie STU
v Bratislave. Po skonc¢eni doktorandského Studia pdsobi ako chemicky
technoldg na Pamiatkovom uUrade SR v laboratdriu odboru konzervac-
nej vedy. V rdmci prace sa venuje analyze omietok, analyze farebnych
pigmentov v umeleckych dielach, pamiatkovych predmetoch a objek-
toch.

Mgr. Eva Celkova

Absolventka Prirodovedeckej fakulty Univerzity Komenského. Po skon-
¢eni magisterského studia pdsobi ako chemicky technoldg na Pamiat-
kovom Urade SR v laboratoriu odboru konzervacnej vedy. V ramci prace
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sa venuje stanoveniu obsahu vodorozpustnych soli z pamiatkovych ob-
jektov a optickej mikroskopii vzoriek a ich analyze v umeleckych die-
lach.

Ing. arch. Peter Lényi

Peter Lényi je autorizovany architekt Slovenskej komory architektov.
V roku 2012 spoluzalozil ateliér 2021 architekti, kde pdsobi dodnes
a s ktorym jeho projekty ziskali viacero profesijnych oceneni. V rokoch
2019 - 2022 viedol sekciu sutazi Metropolitného institutu Bratislavy. Od
roku 2023 je ¢lenom predstavenstva SKA, kde predsedd Vyboru pre
sutaze a verejné obstardvanie.

Mgr. Eva Falbova

Vystudovala odbor dejiny umenia a kultury na Trnavskej univerzite
v Trnave. V suc¢asnosti pracuje na Krajskom pamiatkovom Urade v Bra-
tislave a je metodickou pre Uzemie Pamiatkovej rezervacie Bratislava
a obnovu narodnych kulturnych pamiatok.

Mgr. Alexandra Kusd, PhD.

Kuratorka a historicka umenia. Venuje sa umeniu 20. storocia, institu-
cionalnej kritike, otazkam ulohy kulturnej institdcie vo verejnom priesto-
re. Jej historickou Specializaciou je tzv. sorela - umenie a kultura ,stalin-
skych” 50. rokov ako obraz umenia v politickom kontexte. Momentalne
vedie Slovensku narodnu galériu.

Mgr. Lucia Gavulova

Lucia Gavulovd (1980) je badatelka, kuratorka, publicistka, editorka
a organizatorka umeleckych projektov, podujati a vystav so skusenos-
tou na institucionalnom poli aj v ramci freelance aktivit. Orientuje sa
na najsucasnejSiu umelecky scénu a diskurz od devatdesiatych rokov
na Slovensku a v Cechéch, s bliz&im zéberom na umelecké spoluprace.
Studovala dejiny umenia na Univerzite Komenského v Bratislave. Do
roku 2022 pracovala ako kuratorka Zbierok moderného a sucasného
umenia a S$éfredaktorka magazinu 365° v Slovenskej narodnej galé-
rii. Od roku 2018 je riaditelkou Nadacie - Centrum sucasného umenia
a Ceny Oskara Cepana, ocenenia pre sucasnych vizudlnych umel-
cov, ktoré vzniklo v roku 1996. Naposledy kuratorovala vystavy All In.
At Least a Possibility... v Kunsthalle Bratislava (2021 - 2022) a Miznuce
telo v Schaubmarovom Mlyne Slovenskej narodnej galérie.

Ing. Tomas Gonos

Od roku 2023 South Central Europe Cluster leader pre inovacie a logis-
tiku spolo¢nosti Mondeléz International, zodpovedny za fabriky v Gréc-
ku, Bulharsku, Madarsku a na Slovensku. V rokoch 2018 - 2022 pdsobil
ako vyrobny manazér a ¢len manazmentu v zavode na Racianskej ulici,
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kde sa aktivhe podielal na jeho modernizacii. Je absolventom Strojnic-
kej fakulty STU v Bratislave.

MgA. Katarina Kissoczy

Je socharka, scénografka, dizajnérka a kuratorka. V rokoch 1974 - 1980
absolvovala studium na Divadelnej akadémii muzickych umeni v Prahe,
odbor divadelna scénografia, a v r. 1987 - 2000 studijny pobyt v Ho-
landsku a New Yorku. Spolupracovala s filmovymi ateliérmi Barrandov
(Praha), posobila ako scénografka v divadle HADI (Brno a Prostéjov).
V roku 1980 zalozila alternativny priestor Dolineckd Praha, kde spolu-
organizovala so Slovenskou Novou vinou umelecké vystavy, divadlo
a koncerty. V roku 1996 zalozila vlastnu galériu Art Puzzle (Praha)
a v r. 2008 Ateliér EM v Bratislave, Hommage & Erna Masarovicova. Or-
ganizuje medzinarodné vytvarné sympozid SEM 1-15. Od r. 2013 vedie
Galériu Zdhrada - open air socharska expozicia. V r. 1986 ziskala Cestné
uznanie WCC (Bratislava) a v r. 1995 Bavorsku statnu cenu za design
(Mnichov). Zije v Prahe a Bratislave.

Mgr. Marie Foltynova, Ph.D.

Od roku 1997 podsobi v Galérii hlavného mesta Prahy, kde pracovala
do roku 2004, najskér ako externa lektorka a potom ako veduca lek-
torskych programov, vytvarného ateliéru a kurzov Galérie hlavného
mesta Prahy. V rokoch 2009 - 2012 pdsobila ako odbornad pamiatkar-
ka na Oddeleni evidencie hnutelnych pamiatok Uzemného pracoviska
Stredné Cechy. V roku 2012 sa vratila do GHMP na poziciu kuratorky
verejnej plastiky. Od roku 2018 vedie Oddelenie spravy verejnej plas-
tiky GHMP.

Od roku 2016 spolupracovala na priprave a nasledne na implementa-
cii Programu Umeéeni pro mésto zameraného na systematickl podporu
suc¢asného umenia vo verejnom priestore zo strany hlavného mesta
Prahy. Jednotlivé projekty sa sustredia nielen na osadzovanie trvalych
inStalacii, ale i na realizaciu doc¢asnych umeleckych intervencii v spo-
lupraci so samospravami mestskych casti a dalSimi prazskymi organi-
zaciami.

Absolvovala magisterské a doktorandské studium dejin umenia na Filo-
zofickej fakulte Karlovej univerzity.

Mgr. art. Dorota Kenderova, ArtD.

Riaditelka Vychodoslovenskej galérie, umelkyna, spoluzakladatelka ga-
lérie Hit a riaditelka Vychodoslovenskej galérie KoSice. VysStudovala ma-
gisterské a doktorandské studium na Vysokej skole vytvarnych umeni
v Bratislave, kde neskdr pdsobila ako odborna asistentka v ateliéri llony
Németh. Koordinovala medzinarodny vzdeldvaci projekt Open Studio
a eSte pocas studia zalozila galériu HIT v Bratislave zameranu na najak-
tuadlnejsie trendy v sucasnom umeni, ktoru viedla spolu s umelcom Ja-
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rom Vargom. ZUcastnila sa réznych umeleckych pobytov v New Yorku,
Viedni ¢i v Kremse a vystavovala na mnohych domacich a zahrani¢nych
vystavach. Svoje dlhoro¢né pdsobenie v Bratislave vymenila v roku
2016 za Kosice, kde vedie Vychodoslovenskd galériu.

Mgr. Adrian Kobeti¢, PhD.

Studoval dejiny a tedriu umenia na Filozofickej fakulte Trnavskej univer-
zity v Trnave. V roku 2023 ukonéil doktorandské studium na Ustave de-
jin umenia Slovenskej akadémie vied a na Katedre dejin a tedrie umenia
Trnavskej univerzity v Trnave. Po skon&eni magisterského studia praco-
val ako kurator v Nitrianskej galérii, neskdr ako mestsky kuradtor v Trna-
ve. V sucasnosti pdsobi ako odborny asistent na Katedre pedagogiky
vytvarného umenia Trnavskej univerzity v Trnave a externe prednasa na
Katedre intermédii a socharstva Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bra-
tislave. Zaoberd sa stredovekym umenim a architekturou, ikonoldgiou,
metddami interpretacie obrazu a suc¢asnym umenim, v radmci ktorého
pripravil viacero vystavnych projektov doma i v zahranici.
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